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RESUMEN

La presente investigacion aborda la construccién de un personaje teatral como parte del
proceso formativo en el que todo actor/actriz debe trabajar para lograr el acercamiento y
conexién profunda con sus personajes. La interpretacion teatral demanda una fuerte
investigacion que abarca distintos aspectos técnicos que contribuyen a su desarrollo. En tal
sentido el presente trabajo propone la utilizacién de la técnica del teérico Mijaill Chejov, la
cual brinda un sinnimero de herramientas para ser aplicadas al proceso formativo de un
personaje escénico, en este caso, la creacion del papel de Julieta Capuleto en una adaptacion
de la obra “Romeo y Julieta” de William Shakespeare. La técnica de Mijail Chejov brinda
un aporte importante que se convierte en una guia esencial para poder desarrollar una
interpretacion naturalista, y a partir de los ejercicios escénicos que propone, mejorar el
proceso interpretativo, dandole organicidad al trabajo actoral buscando un acercamiento con

el espectador.

Palabras clave: Mijail Chejov, construccién de personaje, Julieta Capuleto, ejercicios

escénicos, organicidad.



ABSTRACT

The present research addresses the construction of a theatrical character as part of the training
process in which every actor/actress must work to achieve closeness and deep connection
with their characters. Theatrical interpretation demands strong research that covers different
technical aspects that contribute to its development. In this sense, this work proposes the use
of the theorist Mikhail Chekhov's technique, which provides a number of tools to be applied
to the training process of a stage character. In this case, the creation of the role of Juliet
Capulet in an adaptation of the play “Romeo and Juliet” by playwright William Shakespeare.
Mikhail Chekhov's technique provides a significant contribution that becomes an essential
guide to be able to develop a good interpretation and based on the stage exercises he proposes,
the interpretive process can be improved, giving organicity to the acting work and allowing

a closer relationship with the viewer.

Keywords: Mikhail Chekhov's, character construction, Julieta Capuleto, stage exercises,

organicity.
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1 INTRODUCCION

La construccién de un personaje teatral es un proceso esencial que debe manejar un
actor/ actriz si pretende alcanzar un trabajo organico en escena y lograr comprender mas alla
de lo que el dramaturgo ha plasmado en el texto. A lo largo de un proceso creativo, imaginar
y darle vida a un personaje implica un compromiso de exploracién y trabajo personal interno
y externo para obtener resultados que encaminaran al desarrollo del personaje. Ademas, se
evidenciara la capacidad que tenga el actor para indagar a profundidad la tridimensionalidad
en la que se desenvuelve su personaje: los aspectos psicoldgicos, fisicos y sociales. Todo
esto, teniendo en cuenta que las técnicas y ensefianzas para lograrlo van a variar segun el
contexto del actor, es decir que va a depender de su formacion actoral y las técnicas que

utilice durante dicho proceso creativo.

El autor Mijail Chejov es uno de los teoricos y referentes teatrales del siglo XX,
integrante del Teatro Arte de Moscu, que basé sus estudios a partir de técnicas propias, que
fueron desarrolladas tras una larga investigacion para generar un lenguaje universal que sirva

de apoyo en los procesos de profesionalizacion de cada actor.

Consecuentemente, para el desarrollo de esta investigacion se ha escogido como
objeto de estudio la técnica de Mijail Chejov, y su aplicacion durante el proceso de creacion
del personaje Julieta Capuleto en la adaptacion de la obra “Romeo y Julieta”, con el fin de
afianzar el naturalismo, se ha considerado utilizar dos de sus herramientas: la ““vida interna”,
que corresponde al trabajo psicofisico del actor/personaje, fundamental para el
direccionamiento de la creacion, y el “cuerpo fisico” el cual debe estar conectado al proceso

antes mencionado, haciéndolo parte del entrenamiento actoral.



La funcion de la repeticion (ejercicio- ensayo) en el entrenamiento es una labor en
doble via que funciona a nivel del afianzamiento de las destrezas corporales y vocales. De
acuerdo con Koehn y Shiling (2019), la creacién de "situaciones de éxito" y el uso de juegos
de improvisacion vocal ayudan a los actores a superar las barreras psicoldgicas en el

escenario.

Sin embargo, Chejov recalca el valor del trabajo actoral desde la repeticion,
considerando que la aplicacion del ejercicio-ensayo en el entrenamiento, es una labor en
doble via que afianza las destrezas corporales y vocales. En linea con esto, Bennett (2013)
adapta la técnica de Michael Chejov para actores cantantes, determinando la relevancia de la
individualidad creativa, la intuicion y la improvisacién para lograr una actuacion inspirada y

veraz en el escenario.

Tal como lo menciona Chejov (1999), cuando vea que el individuo no puede acabar
con el cuerpo o las emociones, el intelecto se volverd muy Util, porque estara a merced del
actor y ello nos da paso a la comprension y reconocimiento de varios recursos actorales e

ideas innovadoras que pueden integrarse al proceso de la creacion de un personaje.

Un personaje debe ser adaptado a un tiempo y espacio determinados, motivando al
actor a adoptar un comportamiento que se consigue a partir de investigaciones dentro del
trabajo creativo y las exploraciones. En tal sentido las herramientas que se han implementado
en esta investigacion surgen, a partir de un lenguaje personal construido bajo la técnica de
Michael Chejov y utilizando instrumentos de interpretacion como parte del trabajo actoral
para generar autenticidad y relevancia al personaje de Julieta Capuleto en la adaptacién de
“Romeo y Julieta” que se propone. El objetivo de esta investigacion es realizar una

construccion de personaje buscando adaptar su género clasico, para asi acoplarlo a una



realidad contemporanea basandose en principios de la técnica que busca la actuacion

naturalista propuesta por Mijail Chejov.



2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La obra "Romeo y Julieta" de William Shakespeare ha perdurado a lo largo del tiempo
como un clasico de la literatura que ha dado paso a distintas adaptaciones para el teatro, el
cine, ladanzay otros tipos de artes escénicas, destacando sus elementos caracteristicos como:
la pasion, el amor trégico y los conflictos sociales. Con el fin de mantener y potenciar todos
estos recursos emocionales y literarios, intrinsecos en la obra de Shakespeare, se plantea una
sesuda construccion del personaje, que supere los desafios que tiene para un actor o actriz la
busqueda de la organicidad y autenticidad actoral. De acuerdo con la propuesta de direccion,
y su enfoque atemporal que busca alejarse del clasico, la aplicacion de la técnica de Chejov
para el actor resulta una buena herramienta para la construccion del personaje, buscando
resolver cuestionamientos fundamentales sobre como adaptar a lo contempordneo el
comportamiento de cada personaje y los elementos shakespearianos que determinan sus

circunstancias.

La obra de Shakespeare, de estilo caracteristico elocuente y poético, presenta
personajes que, a primera vista, pueden parecer arquetipicos por la época a la que se remonta
la historia. Sin embargo, los requerimientos de una actuacion naturalista que modernice el
clasico ponen sobre la mesa el uso de la técnica de Chejov que invita a los actores a explorar
mas alla de las palabras y gestos evidentes que se pueden percibir a breves rasgos; exigiendo

una comprension profunda del comportamiento de cada personaje.

En este sentido, la construccion del personaje Julieta Capuleto bajo la influencia de
la técnica de Chejov implica un desafio que abarca desentrafiar las complejidades

emocionales que vive una adolescente envuelta en un amor lleno de dificultades.



La técnicade Chejov, a través de la imaginacion, introduce elementos de construccién
del personaje que proporcionan herramientas para abordar el trabajo creativo, y enfrentarse
a la intensidad de emociones que se ponen en juego durante la busqueda de aspectos y a las
luchas internas que envuelven al actor al momento de buscar la conexién emocional con el

personaje.

La fusion del estilo teatral clasico y lo contemporaneo resulta un desafio considerable,
pues se busca mantener los matices de la trama original mientras se profundiza en un nuevo

contexto historico con el que puedan empatizar los espectadores.

Los elementos de la técnica Chejov estan presentes a lo largo de este trabajo con el
fin de que el actor pueda plasmar la humanidad del personaje, partiendo de la comprension

del comportamiento y las decisiones que llevan a Julieta Capuleto a vivir su tragico destino.

Finalmente, podemos afirmar que construir el personaje de "Julieta” a través de la
técnica de Chejov, en esta adaptacion, plantea la siguiente incognita: ¢Puede la técnica de

Michael Chejov contribuir a la creacion de un personaje escénicamente organico?



3 JUSTIFICACION

El estudio y andlisis del personaje Julieta Capuleto indican que destaca por la intensa
transformacion emocional que vive a lo largo de la obra. Este personaje experimenta
importantes picos emocionales, y transita por situaciones muy pasionales. De aqui, la
importancia de utilizar una técnica actoral que incluya el trabajo psicol6gico/emocional desde
un lugar cémodo y seguro para la actriz, donde no sea necesario utilizar sus experiencias
personales, ni comprometer su estabilidad emocional. Por esta razon, se considera que la
técnica actoral més adecuada para la creacion del personaje bajo estas condiciones es la
técnica de Chejov que potencia las expresiones humanas, utilizando el debido cuidado del
“yo”, partiendo de la imaginacion para vincular las emociones y vivencias de la vida

cotidiana con las emociones del personaje.

Al enfatizar Mijail Chejov en el centro creativo y punto de concentracion, el personaje
de Julieta desarrollara un vinculo entre un espacio imaginario que parte en las emociones e
iméagenes que se generan alrededor de la vida cotidiana, de modo que el personaje pueda
entrar en un estado de concentracion desde la visualizacion como estado interno, pero el
punto de concentracion se encontrara directamente en la parte fisica/ corporal que se explora
dentro del espacio escénico; el punto de concentracion serd un elemento clave para el trabajo
de la energia actoral, que se crea escogiendo un espacio que ayuden a centrar la atencién

evitando las distracciones que se puedan generar en el mundo externo.

El desarrollo de la creacion de un personaje es uno de los procesos mas importantes
del oficio actoral. Consecuentemente, este proyecto investigativo busca obtener resultados
de aprendizaje que aporten al crecimiento profesional del actor y las experiencias registradas

sirvan de guia para otros profesionales escénicos.



4 OBJETIVOS
4.1 Obijetivo general

e Aplicar los principios de la técnica de Mijail Chejov para la creacion y puesta en

escena del personaje Julieta en una adaptacion de la obra “Romeo y Julieta”.

4.2 Objetivos especificos

o Desarrollar un registro de construccion del personaje Julieta basado en la

técnica actoral de Mijail Chejov.

o Aplicar los principios de la técnica actoral de Mijail Chejov en la puesta en

escena del personaje Julieta.



5 MARCO TEORICO

La técnica actoral de Mijail Chejov, desarrollada a lo largo de su carrera en el teatro
y el cine, se destaca por su enfoque en la integracién del cuerpo, la mente y la imaginacion
del actor. Chejov, sobrino del renombrado cuentista y dramaturgo Anton Chejov, estudio
bajo la direccion de Konstantin Stanislavski en el Teatro Arte de Moscu y, aunque se inspird
en el sistema de actuacion de su maestro, desarroll6 su propia metodologia que enfatiza
aspectos Unicos como el "gesto psicoldgico” y el uso creativo de la imaginacion. El objetivo
central de la técnica de Chejov es empoderar a los actores para que alcancen una actuacion
inspirada y auténtica, utilizando un conjunto integral de herramientas y ejercicios que
combinan elementos fisicos y psicoldgicos (Rushe, 2019; Lu, 2021).
5.1 El objetivo de la técnica de Mijail Chejov

El objetivo de la técnica actoral de Mijail Chejov es multiple y abarca diversas facetas
del arte de la actuacion, busca liberar y expandir la imaginacion del actor, permitiéndole crear
personajes y escenas que vayan mas alla de su experiencia personal y emocional. De acuerdo
con Chejov (1999) menciona que “El objetivo tiene que ver en cdmo poner en escena
impulsos de voluntad del actor en conexién con el contenido de la obra” (p.117). Chejov
creia firmemente en el poder de la imaginacion consciente, la cual permite a los actores
inventar y fantasear sin depender unicamente de la memoria emocional o la historia personal
(Hankin, 2003). Consecuentemente, este enfoque libera al actor de las limitaciones de su
propia vida y le permite explorar una amplia gama de posibilidades creativas, encontrando
estimulos externos virtuales mediante la emocién y la imaginacion, utilizando la fantasia para
encarnar el mundo interno de sus personajes (Park, 2009). Esto implica una transicién del
enfoque de la reproduccidn de experiencias personales, a la creacion de nuevas realidades

que puedan ser vividas de manera auténtica y convincente en el escenario.



El énfasis de Chejov en la imaginacidn consciente representa un alejamiento de las
técnicas tradicionales de actuacion que dependen en gran medida de la memoria emocional.
Este enfoque ofrece a los actores una libertad creativa en busqueda de esa organicidad
deseada en el escenario. Sin embargo, también plantea el desafio de mantener una conexion
emocional sin recurrir a experiencias personales. Esta propuesta innovadora de Chejov,
donde, ademas, sugiere la necesidad de un equilibrio entre la imaginaciéon y la verdad
emocional, para lo cual el maestro ofrece varios ejercicios de entrenamiento acompariados

con explicaciones y conceptos que permiten al actor abrir los horizontes de su arte.

Este objetivo tuvo gran relevancia a la hora de realizar el personaje, ya que gracias a
los ejercicios que usaban la imaginacion y el gesto psicologico, la actriz no tuvo que basarse
en recuerdos de su propia vida para interpretar a Julieta. En lugar de eso, pudo imaginar y
crear de manera mas libre cdbmo se sentiria el personaje. Esto ayudd a que su actuacion fuera
mas natural y sincera. Ademas, permitié que la actriz pudiera expresar las emociones y los
pensamientos de Julieta de una forma que pareciera real y auténtica en el escenario, haciendo
que el personaje conectara mejor con el pablico.

5.2 El cuerpo del actor

El movimiento en la actuacion se entiende como una técnica corporal fundamental,
se refiere a las formas habituales y socialmente adquiridas de mover el cuerpo, aprendidas
principalmente a través de la imitacién de actos exitosos realizados por figuras de autoridad.
El movimiento se integra con la palabra para superar la dicotomia tradicional entre

conocimiento verbal y corporal (Battezzati, 2020).

Segun Chejov considera al cuerpo del actor como una herramienta fundamental en su

técnica. El cuerpo debe ser flexible, receptivo y capaz de expresar una amplia gama de



emociones y estados internos. Matute (2015) afirma que todo movimiento contiene una
emocion, un sentimiento y un recuerdo, y que la psicologia es la responsable del movimiento
y el cuerpo del actor, de su percepcion del mundo y de los seres que lo rodean. Chejov
introduce varios tipos de movimientos que ayudan a los actores a interiorizar y expresar sus
personajes:
5.2.1 Movimientos de moldeado

Los movimientos de moldeado son aquellos que crean formas definidas en el espacio,
ayudando al actor a entender y a internalizar la estructura del personaje. Estos movimientos
son deliberados y precisos, permitiendo al actor "moldear” su interpretacién de manera
concreta. De acuerdo con Chejov (1999) describe estos movimientos como esenciales para
construir la base fisica del personaje, proporcionando un marco claro que el actor puede llenar
con emociones y motivaciones internas. A través de la practica de movimientos de moldeado,
los actores pueden desarrollar una mayor conciencia corporal y una comprension mas

profunda de la fisica del personaje.

Los movimientos de moldeado permiten a los actores visualizar y estructurar
fisicamente sus personajes, creando una conexion tangible entre el actor y su rol. Sin
embargo, existe el riesgo de que los actores se enfoquen demasiado en la forma externa,
descuidando la profundidad emocional y psicoldgica del personaje (Petit, 2019). Asi mismo,
es importante que los movimientos de moldeado se integren con el trabajo emocional para

evitar interpretaciones rigidas o superficiales.

Dentro del contexto de la construccion de Julieta, los movimientos de moldeado

permitieron visualizar su cuerpo como una sustancia maleable. Esto ayudo a mostrar como



Julieta cambia durante la obra, desde ser una chica tranquila hasta alguien que toma
decisiones importantes. Era como si su cuerpo también se adaptara a lo que estaba viviendo.
5.2.2  Movimientos de fluidez

Los movimientos de fluidez son movimientos continuos y suaves que representan la
adaptabilidad y la capacidad de transicion del actor entre diferentes estados emocionales.
Estos movimientos se caracterizan por su ligereza y su capacidad de fluir de un estado a otro
sin interrupciones bruscas. Segun el autor Chejov (1999) cree que la fluidez en el movimiento
permite al actor mantenerse flexible y receptivo, facilitando la transicion entre las diversas
emociones Yy situaciones que el personaje puede experimentar. Los movimientos de fluidez
ayudan a mantener la energia del actor en constante movimiento, evitando bloqueos y

rigideces.

La fluidez en el movimiento es determinante para evitar actuaciones rigidas y permitir
una transicion suave entre diferentes estados emocionales (Kilroy, 2023). No obstante, los
actores deben equilibrar la fluidez con la estructura y la intencién clara en sus movimientos
para gue su actuacion no se vuelva ambigua o difusa. La fluidez debe servir como un medio
para expresar de manera mas efectiva las emociones y acciones del personaje, sin perder

precision ni proposito.

Para los movimientos de fluidez, se pens6 en como el agua de un rio fluye sin
detenerse. Asi es como se queria que las emociones de Julieta se vieran en escena, sin cortes
bruscos. Esto se utiliz6 en momentos donde Julieta pasa de estar tranquila a muy emocionada
0 preocupada, como cuando se enamora de Romeo. Estos movimientos ayudaron a que esos

cambios se sintieran mas suaves y naturales.

5.2.3 Movimientos de vuelo



Los movimientos de vuelo son movimientos ligeros y elevados que simbolizan la
libertad y la creatividad del actor. Estos movimientos permiten a los actores explorar la
sensacion de ligereza y elevacion, ayudandoles a conectar con aspectos mas elevados y
espirituales de sus personajes. Segun Chejov (1999), los movimientos de vuelo son
especialmente Utiles para representar estados de animo alegres, inspirados o trascendentales.
Estos movimientos invitan a los actores a superar las limitaciones fisicas y a experimentar

una sensacion de libertad y expansion.

Los movimientos de vuelo ofrecen a los actores la oportunidad de explorar
dimensiones mas espirituales y elevadas de sus personajes. Sin embargo, estos movimientos
deben estar fundamentados en la realidad emocional del personaje para evitar
interpretaciones que parezcan excesivamente estilizadas o desconectadas de la verdad del
personaje. La integracidn efectiva de los movimientos de vuelo con las emociones auténticas

puede resultar en interpretaciones profundamente inspiradoras y auténticas.

En los movimientos de vuelo, se pensé en cémo Julieta, al ser joven y sofiadora, a
veces parece estar "volando" en sus emociones. En las escenas donde expresa su amor por
Romeo, estos movimientos ayudaron a mostrarla mas ligera y feliz, como si estuviera
flotando en el aire por lo enamorada que estaba. Era como si todo a su alrededor fuera mas
brillante y esperanzador.

5.2.4 Movimientos de irradiacion

Los movimientos de irradiacion son movimientos expansivos que emanan desde el
centro del cuerpo hacia el exterior, reflejando la energia y la presencia del actor en el
escenario. Estos movimientos permiten al actor proyectar su energia y emociones hacia el

espacio circundante, creando una conexion dindmica con el entorno y el publico. Para Chejov



(1999) ve los movimientos de irradiacion como una forma de expresar la vitalidad y la fuerza
interna del personaje, permitiendo que la energia del actor se extienda més all de su propio

cuerpo y afecte el ambiente escénico.

La irradiacion de energia a través del movimiento puede crear una presencia escénica
poderosa y magnética, capturando la atencion del publico y llenando el espacio con la esencia
del personaje. Sin embargo, los actores deben tener cuidado de no exagerar estos
movimientos, ya que pueden resultar en una actuacion que se perciba como demasiado
intensa o fuera de lugar. El equilibrio entre la irradiacion controlada y la autenticidad

emocional es importante para lograr una interpretacion equilibrada y efectiva.

Los movimientos de Chejov no solo sirven como ejercicios fisicos, sino que también
funcionan como herramientas psicologicas que permiten a los actores conectar mas
profundamente con sus personajes (Arnold, 2020). Sin embargo, la efectividad de estos
movimientos puede variar dependiendo de la habilidad y la disposicion del actor para adoptar
estas técnicas. Algunos criticos podrian argumentar que estos movimientos podrian distraer

del enfoque emocional del personaje si no se utilizan adecuadamente.

Con los movimientos de irradiacion, Julieta tenia una especie de energia que salia de
su cuerpo, como un fuego. Esto ayudd a mostrar su valentia y determinacion cuando se
enfrenta a su familia. En esos momentos, ella necesitaba mostrar fuerza, y estos movimientos
hicieron que pareciera que esa energia salia de ella, ayudando a que el publico entendiera lo
fuerte que se sentia en esos momentos.

5.3 Atmodsferay cualidades
En la técnica de Mijail Chejov, la creacidn de atmosferas y cualidades es esencial

para enriquecer la interpretacion del actor. La atmasfera se refiere al ambiente emocional que



rodea una escena o un personaje, influyendo en su comportamiento y las interacciones en el
escenario. Las cualidades, por otro lado, son los atributos especificos que el actor debe
manifestar para crear un personaje auténtico y creible. A través de la manipulacion consciente
de estas atmdsferas y cualidades, los actores pueden profundizar en la caracterizaciéon y

ofrecer actuaciones méas matizadas y evocadoras.

Entendiendo asi, que la atmdsfera es el contexto emocional y psicolégico que
envuelve una escena o un personaje. Para Chejov (1999), es importante que los actores sean
capaces de generar y mantener una atmosfera adecuada para cada situacion dramatica. Esta
atmosfera no solo afecta al personaje individualmente, sino que también influye en la
interaccion con otros personajes y con el entorno escénico. Chejov propone ejercicios
especificos para ayudar a los actores a crear atmosferas, incluyendo la visualizacion de

iméagenes y el uso de sensaciones fisicas para evocar el ambiente deseado.

Mientras, la accion en la técnica de Chejov no solo se refiere a lo que el personaje
hace fisicamente, sino también a las acciones internas y emocionales que impulsan su
comportamiento. Chejov sostiene que cada accion externa debe estar respaldada por una
intencion interna clara, lo que ayuda a mantener la coherencia y la verdad en la interpretacion.
Las acciones deben ser organicas y surgir de la atmédsfera y las cualidades establecidas,
permitiendo que el actor responda de manera auténtica a las circunstancias de la escena

(Chejov, 1999).

De acuerdo con Stanislavki (1961) expresa que:

Toda accidn es la expresion escénica del objetivo y tiene su justificacion

interior. Ha de ser légica, coherente y real. La accion psiquica o interior ha de



proceder a la fisica o exterior. Un objetivo vivo engendra una accion verdadera

(p. 17)

La integracion de la accion fisica y emocional es fundamental para una actuacion
convincente. Sin embargo, los actores pueden encontrar desafiante equilibrar la accion
externa con las motivaciones internas, especialmente en escenas complejas. La clave esta en
practicar y refinar constantemente estas acciones para que se sientan naturales y organicas.
Este enfoque también enfatiza la importancia de la preparacion y el analisis del personaje

para asegurar que cada accién tenga un proposito claro y determinante.

Por su parte, las cualidades son los atributos que el actor manifiesta para dar vida a
su personaje. Chejov identifica varias cualidades esenciales que los actores deben desarrollar:
el sentimiento de facilidad, el sentimiento de formay el sentimiento de belleza. Cada una de
estas cualidades contribuye a la creacion de una interpretacion completa y matizada.

5.3.1 Sentimiento de facilidad

El sentimiento se conceptualiza como una de las cuatro funciones primordiales de la
conciencia, junto a la percepcion, el pensamiento y la voluntad. Se caracteriza por su
naturaleza racional, aunque no légica, y por su cualidad personal y subjetiva. Esta funcion
opera evaluando la calidad y el valor especifico de los objetos, emitiendo un juicio de agrado

o0 desagrado, y generando una actitud de rechazo o acercamiento (Balladares y Saiz, 2015).

El sentimiento de facilidad se refiere a la capacidad del actor para interpretar su papel
sin esfuerzo visible, permitiendo una actuacion natural y fluida. Segin Chejov (1999)
considera que la facilidad es necesario para evitar la rigidez y la artificialidad en la actuacion.
Este sentimiento se logra a través de la relajacion y la confianza en el propio cuerpo y en las

técnicas aprendidas.



5.3.2 Sentimiento de forma

El sentimiento de forma implica la conciencia del actor sobre la estructura y la
coherencia de su interpretacion. Esto asegura que cada movimiento y gesto contribuyan a la
totalidad del personaje, creando una actuacion coherente y bien articulada. De acuerdo con
Hankin (2003) determina que la forma debe ser clara y definida, pero también flexible para

adaptarse a las necesidades de la escena.

En la interpretacion de Julieta, la actriz utilizo el sentimiento de forma para darle a su
cuerpo una figura clara y definida en el escenario. Esto ayud6 a que Julieta pareciera mas
decidida y fuerte, especialmente en las escenas donde enfrenta a su familia o toma decisiones
importantes sobre su vida con Romeo. Gracias a este sentimiento, Julieta se mostré6 mas
segura y firme, lo que ayud6 a que el publico entendiera mejor su crecimiento y madurez.
5.3.3 Sentimiento de belleza

El sentimiento de belleza se refiere a la habilidad del actor para encontrar y expresar
la estética en su actuacion, buscando la armonia y la gracia en sus movimientos y expresiones.
Segun Chejov (1999) cree que la belleza no es solo una cuestion de apariencia externa, sino

una manifestacion de la verdad y la autenticidad interna del personaje.

La creacion de atmdsferas y cualidades proporciona una dimension adicional a la
actuacion que puede hacer que las interpretaciones sean mas ricas y matizadas. Sin embargo,
el desafio radica en la capacidad del actor para mantener estas atmosferas y cualidades
durante toda la actuacion, especialmente en escenarios cambiantes y dinamicos. Ademas,
existe el riesgo de que el enfoque excesivo en la atmosfera pueda llevar a una actuacion

estilizada que carezca de sinceridad emocional.



El sentimiento de belleza fue usado para resaltar lo mas bonito de Julieta, no solo en
su apariencia, sino también en cdmo se siente por dentro. La actriz utiliz6 este sentimiento
en los momentos en que Julieta muestra amor y ternura, lo que la hacia parecer muy pura y
romantica. Esto ayudd a que el publico viera lo especial que era Julieta, no solo por como se
veia, sino también por lo que sentia en su corazén, mostrando su dulzura y sinceridad en cada
escena.

5.4  Gesto psicologico

El gesto psicoldgico es una de las herramientas mas distintivas de la técnica de
Chejov. Se refiere a un movimiento o pose que encapsula la esencia del caracter y sus
motivaciones. Este gesto ayuda al actor a conectar profundamente con su personaje y a
comunicar su estado interno al publico. Segun Eliseeva (2022), el gesto psicolégico puede
revelar la psicologia del personaje de manera mas efectiva que las palabras, proporcionando

una via directa para expresar la esencia emocional del rol.

El gesto psicoldgico es una herramienta poderosa para los actores, ya que les permite
expresar emociones complejas de manera visual y visceral. Sin embargo, su uso efectivo
requiere una comprension profunda del personaje y una habilidad técnica que algunos actores
pueden encontrar dificil de dominar. Ademas, la dependencia excesiva en el gesto
psicoldgico podria llevar a interpretaciones que parezcan mecanicas 0 excesivamente

estilizadas si no se equilibran con una actuacion emocional genuina.

La actriz utilizo este recurso para representar los sentimientos mas profundos de
Julieta a través de movimientos fisicos que conectaran con su estado emocional. Por ejemplo,
cuando Julieta toma la decision de beber el veneno, el gesto de llevar las manos al corazén y

luego extenderlas hacia adelante simbolizo su entrega al destino y su amor por Romeo.



5.5 Imaginacion

La imaginacion es fundamental en la técnica de Chejov. Permite al actor crear y vivir
mundos internos ricos que informan y transforman su actuacion. Chejov desarrollé ejercicios
especificos para expandir la imaginacion, alentando a los actores a visualizar y experimentar
situaciones imaginarias con intensidad y claridad. Para el autor Bennett (2013) determind
que este proceso no solo enriquece la interpretacion, sino que también libera al actor de las
limitaciones de la realidad cotidiana, permitiéndole explorar nuevas dimensiones de

creatividad.

El enfoque de Chejov en la imaginacién abre un vasto campo de posibilidades
creativas para los actores. Sin embargo, la dependencia en la imaginacion también puede ser
un arma de doble filo. Mientras que puede enriquecer la actuacion, también puede resultar
en interpretaciones desconectadas de la realidad emocional si no se maneja con cuidado.
Ademas, algunos actores pueden encontrar dificil mantener la intensidad y claridad de sus

visualizaciones imaginarias durante largas actuaciones.

Para la construccion de Julieta, se utilizé la capacidad imaginativa para visualizar los
escenarios, los sentimientos y las relaciones del personaje con los demas, permitiendo que
Julieta se sintiera mas real y auténtica en el escenario. Por ejemplo, en las escenas del balcon,
la actriz imagino el lugar fisico y la atmdsfera romantica para conectar profundamente con
las emociones de Julieta. Al usar la imaginacion, logré que cada momento del personaje se
sintiera fresco y lleno de vida, haciendo que el publico pudiera sentir y entender lo que Julieta

estaba experimentando.

5.6 Construccion de personaje



En la construcciéon de personajes, Chejov hace hincapié en la tridimensionalidad,
integrando elementos fisicos, emocionales y psicoldgicos para crear personajes complejos y
realistas. Este enfoque se puede comparar y complementar con las teorias de otros expertos
como Layton, quien también aboga por una representaciéon profunda y multifacética de los
personajes. Ambos tedricos coinciden en la importancia de dotar a los personajes de una vida
interna rica y variada, lo cual se logra a través de la combinacidn de técnicas fisicas, gestuales

y de imaginacion (Gavran & Dombrovska, 2019).

La construccién de un personaje tridimensional en la narrativa es esencial porque
existen tres dimensiones clave, de acuerdo con Silisque (2011) un personaje tridimensional
debe poseer una psicologia definida, mostrarse activo a través de sus decisiones y acciones,
y expresar emociones profundas que permitan al lector empatizar con él. Asi mismo para
Monday (2020) entiende que la capacidad de un actor para lograr esta integracion puede

depender en gran medida de su experiencia y habilidades técnicas.

Para construir el personaje de Julieta, la actriz utilizd varias herramientas
fundamentales. A lo largo del proceso, implement6 la técnica de Mijail Chejov para darle
profundidad, desde su inocencia inicial hasta su transformacion en una mujer decidida. Se
emplearon ejercicios de imaginacion, gesto psicoldgico y atmosferas, los cuales ayudaron a
que Julieta tomara forma en el escenario.. Estos recursos permitieron que la actriz conectara
emocionalmente con Julieta, dandole autenticidad y vida a través de cada escena, reflejando

asi su evolucion de una manera mas organica y creible para el publico.



6 METODOLOGIA

El enfoque metodol6gico de esta investigacion sigue un paradigma cualitativo,
centrado en la experiencia vivencial y el desarrollo practico del personaje de Julieta en la
adaptacion de "Romeo y Julieta" utilizando los principios de la técnica actoral de Mijail
Chejov. La metodologia se basa en el uso de bitacoras de trabajo mensuales que documentan
el proceso de construccion del personaje a lo largo del tiempo. Este enfoque permite una
reflexion continua y un anélisis detallado de cada etapa del desarrollo actoral,
proporcionando una vision integral del proceso.

Método cualitativo

El método cualitativo es particularmente adecuado para esta investigacion debido a
su enfoque en la comprension profunda de los fendmenos y experiencias humanas. Segun
Sampieri et al. (2014), el enfoque cualitativo permite una exploracion detallada y holistica
de los fendbmenos, capturando la riqueza de las experiencias humanas a través de métodos
flexibles y dindmicos que se adaptan a las circunstancias del estudio. En este contexto, se
trata de explorar y documentar el proceso de construccion del personaje de Julieta a través
de la técnica de Chejov, permitiendo un analisis rico y detallado de las experiencias y
hallazgos a lo largo del tiempo. Las bitacoras de trabajo sirven como la herramienta principal
para recopilar datos cualitativos, proporcionando un registro continuo y reflexivo del

progreso Yy los desafios encontrados.

Dichas bitacoras fueron estructuradas bajo un formato que se acopl6 al proceso

actoral y de exploracion de la técnica de Chejov que encaminara a los hallazgos del personaje.

6.1.1 Bitacoras de Trabajo Mensuales



Las bitacoras de trabajo estan estructuradas en registros mensuales que documentan
cada fase del proceso de construccion del personaje. Cada mes se enfoca en distintos aspectos
del desarrollo actoral, siguiendo un plan estructurado que se ajusta a las necesidades
emergentes del proceso creativo. A continuacion, se detallan los componentes clave que se

abordaran mensualmente en las bitacoras.

e Objetivo de la exploracion.
e Hallazgos: Sensaciones/ emociones.
e Dificultades
e Aspectos para mejorar y reforzar.
6.1.2 Andlisis de Personaje
Posteriormente, se realizara un andlisis exhaustivo del personaje de Julieta. Este
analisis incluira la exploracion de sus caracteristicas fisicas, emocionales y psicolégicas, asi
como sus motivaciones y objetivos. Se utilizaran herramientas para la construccién de
personaje basadas en la técnica de Chejov, como lo indica Cornford et al. (2020) el gesto
psicoldgico y la creacidn de atmdsferas, para profundizar en la comprension del personaje y
desarrollar una interpretacion més organica.
6.1.3 Ejercicios puntuales
A continuacion, se seleccionaran dos ejercicios especificos del marco teorico para su
aplicacion detallada y dirigida. Estos ejercicios se centraran en aspectos clave de la técnica
de Chejov relevantes para el desarrollo de Julieta. Los ejercicios puntuales seleccionados

son:

e . Imaginacion y sentido de la verdad

e Movimiento de moldeado



e Movimiento de fluidez

e Movimiento de vuelo

e Movimiento de irradiacion

e El gesto psicoldgico
6.1.4 Memorizacion de Texto
La memorizacion del texto es una parte fundamental del proceso actoral. Cada mes se
trabajara en la memorizacion de fragmentos especificos del texto de Julieta. Este proceso no
solo implica la memorizacion literal, sino también la internalizacion del significado y la
emocion detras de las palabras. Se utilizaran técnicas de memorizacion basadas en la
comprension profunda del texto y la conexion emocional con el personaje.
6.1.5 Aplicacion de los Hallazgos al Texto del Personaje
Finalmente, los hallazgos de cada mes se aplicaran al texto del personaje de Julieta. Esto
implica integrar las nuevas comprensiones y habilidades desarrolladas a traves de los
ejercicios y analisis en la interpretacion del personaje. La aplicacion practica de estos
hallazgos se documentara en las bitacoras de trabajo, proporcionando un registro del progreso

y la evolucion del personaje a lo largo del tiempo.

7 RESULTADOS
7.1 Resultados

Los resultados se organizaran segun las bitacoras de trabajo que registran cada parte
del proceso, desde la lectura del texto hasta la incorporacién de los movimientos, la
imaginacion y el gesto psicolégico. Esta forma de presentar los resultados ayuda a que se vea
claramente como el personaje de Julieta fue tomando forma poco a poco. Se eligid este
formato porque permite mostrar de manera sencilla y ordenada como cada técnica contribuy6

al desarrollo del personaje, y ayuda a entender todo el trabajo detras de la actuacion.

7.1.1 Bitacora 1 al 30: Trabajo de analisis y lectura interpretativa de texto



Objetivo de la exploracion: Leer y analizar la adaptacion de la obra “Romeo y

Julieta”.

Tabla 1 Bitacora 1 al 10: Trabajo de analisis y lectura interpretativa de texto

impulsada por el

amor

Actividad Objetivo Hallazgo Dificultades Aspectos para
mejorar
Lectura y | Identificar los | Se obtuvo una | Comprension Profundizar en
analisis de la | temas comprension de algunos | la investigacion
adaptacion de | esenciales, inicial de los | términos de términos
"Romeo y | relaciones entre | personajes, inusuales en la | complejos y
Julieta"” personajes Yy | particularmente | adaptacion que | mejorar la
conflictos Julieta, y de los | requieren comprension de
internos en la | temas clave | investigacion la trama en su
obra desarrollados en | adicional para | totalidad
la obra una  correcta
interpretacion
Enfoque en el | Estudiar la | Se observd que | Dificultad para | Mejorar la
personaje de | evolucion del | Julieta muestra | capturar la | exploracion
Julieta personaje una complejidad emocional  del
Capuleto desde la | transformacion | emocional  de | personaje y
obediencia de una chica | Julieta y sus | refinar la
hasta la | décil aunafigura | transiciones interpretacion de
rebelion mas rebelde, | internas los cambios de

estado

emocional

Uso de Ia
técnica de
Chejov: gesto

psicolégico y

Contribuir a la
construccioén
organica  del
personaje,

entendiendo

El uso de estas
técnicas ayudod a
profundizar en la
del

personaje y

psicologia

Dificultad para

ejecutar
correctamente
el gesto

psicoldgico, lo

Incrementar la

practica y
dominio del
gesto

psicoldgico para




creacion  de | sus aportar que  requiere | mejorar la

atmosferas motivaciones y | coherencia a su | mayor practica | interpretacion
objetivos interpretacion en la técnica

Anélisis Mantener El analisis | La complejidad | Mejorar la

constante del | coherencia en | detallado del texto y los | integracion de

texto para el | la permitio cambios los analisis de

desarrollo del | interpretaciény | desglosar las | emocionales del | texto en la

personaje de | entender  los | caracteristicas personaje practica actoral
Julieta cambios fisicas, presentan  un | para una
emocionales de | psicolégicas vy | desafio en | representacion
Julieta a lo | sociales de | términos de | mas fluida vy
largo de la obra | Julieta coherencia  y | coherente de
progresion de la | Julieta
interpretacion
Investigacion | Lograr un | Se  subrayaron | La busqueda de | Agilizar la
y comprension | entendimiento | términos términos investigacion de

de
terminologias
inusuales en la

adaptacion

adecuado de los
didlogos para
una  correcta

interpretacion

inusuales para su
investigacion y
correcta

comprension

desconocidos
fue
dificultad

una

inicial en el
andlisis de la
adaptacion, lo
que ralentizé el
proceso

interpretativo

términos
desconocidos 'y
mejorar la
fluidez en la
comprension y
anélisis del texto
para optimizar el
tiempo de
preparacion

actoral

Nota: Elaboracion por “Mireya Castro”

7.1.2 Bitacora: Analisis de preguntas para la construccion de personaje.

Objetivo de la exploracion: Resolver las preguntas sobre la construccion del

personaje y encontrar aspectos que aporten a la actriz a desarrollar mejor su personaje.




Tabla 2 Bitacora: Analisis de preguntas para la construccion de personaje

Actividad Objetivo Hallazgo Dificultades Aspectos para
mejorar

Planteamiento | Profundizar en | Las preguntas Algunas Ampliar el

de preguntas el personajey | fraccionadas en | preguntas analisis de las

para la creacion | en cada escena | generales, de plantean motivaciones y

del personaje para identificar | objetivo y de desafios al ser emociones de
de Julieta nuevas analisis de respondidas, Julieta,
emociones, escena permiten | especialmente explorando mas
deseos y abordar de aquellas que en detalle las
relaciones forma requieren un circunstancias
estructurada la | analisis previas y
construccion profundo de las | expectativas del
del personaje relaciones entre | personaje
personajes
Uso de Entender la La obra trata La comprension | Realizar un
preguntas trama general | sobre el amor de la analisis mas
generales: ;De | de "Romeoy | tragico entre complejidad de | detallado de la
qué va la obra? | Julieta" y el dos jovenes, las acciones evolucion
¢Qué esta contexto de las | obstaculizado impulsivas de emocional de
pasando? acciones del por larivalidad | Julietay su Julietaalo
personaje entre sus relacion con largo de la
familias Romeo requiere | trama
un analisis
emocional mas
profundo
Uso de Clarificar los | Julieta busca el | Las respuestasa | Explorar mas a
preguntas de objetivos, amory la las preguntas de | fondo las




objetivo: ;Que
quiere
conseguir?

¢ Qué necesita?

motivaciones y
necesidades

del personaje

libertad,
enfrentando
obstaculos

derivados de las

objetivo pueden
ser complejas
debido a la

necesidad de

circunstancias
sociales 'y
emocionales

gue motivan las

¢Qué le normas sociales | equilibrar las decisiones de
motiva? y la rivalidad expectativas Julieta
entre familias sociales y los
deseos
personales
Anélisis de Desglosar cada | El andlisis La complejidad | Perfeccionar la
escena basado | escena para detallado de de las relaciones | comprension de

en preguntas

identificar las

cada escena

entre personajes

los cambios

especificas: acciones y revela las y las emociones | emocionales de
¢Qué quiere estrategias de | motivaciones intensas de Julieta en cada
conseguir en Julieta inmediatas y las | Julieta interaccion
escena? ;Qué estrategias que | dificultan el
necesita el Julieta usa para | desarrollo de
otro? interactuar con | respuestas
otros personajes | claras en
algunas escenas

Resumen de las | Sintetizar las Cada escena El fallo tragico | Reflejar de
escenas necesidades, refleja un que se presenta | forma coherente
analizadas y estrategias y cambio gradual | en cada escena |y organica el
evaluacion del | fallos tragicos | de Julieta, complica la cambio
cambio de cada escena | desde la evolucion emocional de
emocional del | para obediencia emocional de Julietaen la
personaje comprender el | hasta la Julieta, yaque | actuacion

desarrollo rebeliony la debe equilibrar

dramatico del | toma de lo tragico con

personaje decisiones sus acciones




riesgosas

impulsadas por

el amor
Evaluacion del | Lograr una El analisis El cambio Continuar
proceso general | comprension permitioé un emocional de explorando y

de analisis del
personaje

mas profunda
de Julieta para
incluir datos
clave en la
creacion del

personaje

conocimiento
detallado de las
emociones y
transiciones de
Julieta,
aportando
informacién
valiosa para la
construccion

del personaje

Julieta, de nifia
inocente a
mujer
apasionada,
implica un reto
significativo en
la interpretacién
y la progresion

actoral

ensayando los
cambios
emocionales de
Julieta,
asegurando una
transicion
natural entre las
fases de su
evolucion

personal

Nota: Elaboracion por “Mireya Castro”

7.1.3 Bitacora: Trabajo y exploracion sobre la técnica de Chejov

Obijetivo de la exploracion: Desarrollar la imaginacion creativa y conectar con el

sentido de la verdad utilizando la técnica de Chejov.

Tabla 3 Bitacora: Trabajo y exploracion sobre la técnica de Chejov

Actividad Objetivo Hallazgo Dificultades Aspectos para
mejorar
Aplicacion  de | Conectar con | La imaginacién | Dificultad para | Mejorar la
ejercicios de la | el personaje | permitid una | evitar una | capacidad de
técnica de | de Julieta a | conexion mas | actuacién diferenciar vy
Chejov: través de la | organica con el | mecanica y | visualizar el
“Imaginacion y | imaginacion | personaje, separar arco emocional




sentido de la|y la verdad | explorando claramente las | del personaje en
verdad” sensorial, espacios y | emociones escena para
siguiendo las | emociones durante el | evitar
indicaciones | desde una | fraccionamiento | interpretaciones
de  Chejov | perspectiva del texto lineales 0
para despertar | creativa y no monotonas
la naturaleza | solo desde el
actoral texto
Ejercicio de | Desarrollar El cierre de los | Dificultad para | Practicar la
imaginacion: un  espacio | ojos ayudd a | mantener la | visualizacién
creacion de un | imaginado, eliminar concentracion y | activay creativa
espacio  nuevo | eliminando distracciones y | evitar que la | para evitar que
(balcon de | distracciones | facilitd la | imaginacion se | la imaginacién
Julieta) externas para | creacion mental | desvanezca o se | se debilite
conectar con | del balcon, | recurra a | durante el
la escena Yy | permitiendo experiencias Yya | ejercicio
con las | imaginar y | vividas
emociones detallar mejor el
del personaje | entorno de
Julieta
Fraccionamiento | Separar el | El Dificultad para | Continuar
del texto (escena | texto por | fraccionamiento | diferenciar las | trabajando en la
2, acto segundo) | emociones del texto | emociones  al | diferenciacion
y exploracion de | para permiti0  notar | principio  del | de  emociones
emociones identificar las | las intenciones | ejercicio, lo que | dentro del texto
intenciones ocultas y|llevd a una|y practicar la
detras de cada | conectar con las | interpretacion variedad
frase y | diferentes lineal debido a | emocional del
conectar emociones que | la  falta de | personaje  de
mejor con las practica




emociones de | atraviesa el manera mas

Julieta personaje clara
Exploracion de | Ampliar el | El uso de la | Dificultad para | Profundizar en
la técnica de | conocimiento | técnica de [ no recurrir a la | la exploracién
Chejov  desde | del personaje | Chejov permitié | memoria creativa sin
otros  aspectos | de Julieta mas | encontrar emotiva o|recurrir a la
del personaje alla del texto | aspectos del | experiencias memoria

del personaje que no | pasadas en lugar | emotiva  para

dramaturgo, | se reflejan solo | de imaginar | mantener la

usando lajen el texto, | nuevas interpretacion

imaginacién | haciendo la | situaciones, lo | frescay original

para interpretacion que limita la

visibilizar mAas organica creatividad

nuevas

emociones y

motivaciones

Nota: Elaboracion por “Mireya Castro”

7.1.4 Bitacora: Las cualidades de movimientos de Chejov

Objetivo de la exploracion: Explorar y experimentas las cualidades de

movimientos propuestos por Chejov para profundizar en la creacion del personaje

Tabla 4 Bitacora: Las cualidades de movimientos de Chejov

Actividad Objetivo Hallazgo Dificultades Aspectos para
mejorar
Movimiento | Explorar el El espacio Desconexion Mejorar la gestion
de moldeado: | cuerpo como | amplio ocasional debido | de la energia
trabajo si fuera permitié a la pérdida de durante los
corporal plastilina, mayor libertad | energia, lo que ejercicios para




flexible y creando de resultaba en evitar
maleable movimientos | exploraciony | olvidos del texto | desconexionesy
y figuras extra | generd nuevas pérdida de
cotidianas que | formas de concentracion
puedan movimiento
incorporarse a | que podrian
la integrarse a la
interpretacion | escena
Movimiento | Explorar la La fluidez Al principio fue | Mejorar la
de fluidez: integracion corporal complejo unificar | integracion
movimientos | del textoyel | ayudd a textoy simultanea de texto
continuos cuerpo en conectar con | movimiento, lo y movimiento para
como el fluir | movimiento las emociones | que dificulto la evitar
de unrio continuo, de armoniay | concentracion; desincronizaciones
manteniendo | tranquilidad, | también se o fallosen la
la fluidez generando una | requeria estar interpretacion
entre ambos interpretacion | alerta ante
mas organica | posibles fallos
Movimiento | Liberar el Al combinar | Dificultad para Aumentar el
de vuelo: cuerpo de los liberar las control sobre los
trabajo tensiones y movimientos | tensiones niveles y la
corporal en explorar el con el texto, corporales y velocidad del
distintos movimiento el ejercicio controlar los movimiento sin
niveles y en diferentes | ayudo a niveles y descuidar la
velocidades | nivelesy liberar velocidades de conexion
velocidades emocionesy | movimiento, lo emocional ni el
facilitar la que afectd el texto

interpretacion




resultado del

ejercicio

Movimiento | Generar El La desconexion Mantener la
de energia desde | movimiento del ejercicio lleva | concentracién y la
irradiacion: | el cuerpo, de irradiacion | a perder la conexion con el
generar irradiando permitio energia irradiada, | ejercicio para
energia seguridad y identificar los | afectando la evitar perder la
desde el firmeza en los | gestos mas continuidad y energiay la
cuerpo con movimientos | necesarios calidad del coherencia de los
un para el trabajo movimientos
movimiento personaje y
decidido y como
firme aportarles
sentido
Exploracion | Identificar La repeticion | La dificultad Mejorar la
de las cuatro | cudles de los principal fue sincronizacion
cualidades de | cualidades de | ejercicios mantener la entre cuerpo y
movimiento | movimiento ayudo a concentraciony | palabra para lograr
de Chejov pueden descubrir conexion entre una conexién mas
funcionar nuevas las acciones fluida entre las dos
mejor en la posibilidades | fisicasy verbales, | dimensiones y
construccion | tanto para el utilizando dos evitar la
del personaje | personaje medios de desconcentracion
como parael | comunicacion
actor simultadneamente

Nota: Elaboracion por “Mireya Castro’

b

7.1.5 Bitacora: El gesto psicologico




Obijetivo de la exploracion: Profundizar la motivacion interna y expresividad

externa de Julieta.

Tabla 5 Bitacora: El Gesto Psicoldgico

personaje,
utilizando el
gesto
psicoldgico
como
herramienta
para expresar

emociones

del personaje,
permitiendo una
interpretacion
mas organica y
emocionalmente

rica

para la escena, lo
que afecta la
coherencia
emocional en la

interpretacion

Actividad Objetivo Hallazgo Dificultades Aspectos
para mejorar

Exploracion Encontrar y El gesto Dificultad para Practicar la

del gesto profundizar en | psicologico volver a la repeticion de

psicoldgico los ayudo a conectar | emocidn inicial o | los ejercicios

para Julieta sentimientos | con los deseos determinar la para

Capuleto gue motivan al | mas profundos emocion correcta | establecer una

conexién mas
solida con las
emociones y
evitar desvios
durante la

interpretacion

Unificacion de
gesto
psicolégico con
movimientos
cotidianos y

acciones fisicas

Expresar las
emociones del
personaje a
través de
gestos fisicos,
como en la
escena 5 del

acto 3, donde

La combinacion
del gesto fisicoy
el gesto
psicoldgico
permitio
transmitir
emociones de
forma sutil,

como la ternura

Mantener la
coherencia entre
el gesto fisico y
el gesto
psicologico fue
un desafio,
especialmente en

escenas

Mejorar la
integracion
del gesto
psicoldgico
con las
acciones
fisicas
cotidianas

para que




Julieta acaricia

a Romeo

que Julieta siente
hacia Romeo

emocionalmente

intensas

ambos
transmitan

emociones de

forma fluida
Exageraciony | Experimentar | El trabajo de La exageracion | Refinar la
sutilizacion de | con diferentes | exageracién emocional, transicion
las emociones | niveles de permitio aunque util, entre la
a traves del intensidad descubrir puede desviar la | exageraciony
gesto emocional sentimientos atencion del la sutileza
psicolégico para expresar | profundos que no | gesto interno y para lograr un
las emociones | habian sido generar equilibrio
de Julieta explorados dificultades para | emocional en
anteriormente, regresar a un la
aportando méas nivel emocional | interpretacion
claridad adecuado
emocional a la
interpretacion
Trabajo en la Explorar la La exploracion La combinacion | Buscar un
escena del acto | intensidad del gesto de sentimiento equilibrio
3, donde Julieta | emocional de | psicolégico interno y entre el
seenterade la | Julieta ayudod a expresar | movimiento sentimiento
muerte de su mediante la la preocupacion | corporal no interno y el
primay el exageraciony | de Julieta, visible | siempre fue movimiento

destierro de

Romeo

la sutileza del
gesto
psicoldgico

para expresar

principalmente
en sus manos, lo
que permitio una
interpretacion

mas detallada

equilibrada, ya
que primo la
emocion interna
sobre la accidn

fisica

corporal para
asegurar que
ambos
elementos

trabajen en




la angustia 'y
el dolor

conjunto en la

interpretacion

Repeticion y
profundizacion
del gesto
psicoldgico
para clarificar
las emociones

del personaje

Conseguir una
claridad
emocional en
la
interpretacion
mediante la
repeticion de
los ejercicios
yla
exploracion de
las emociones
mas
vulnerables

del personaje

La repeticion de
los ejercicios
ayudo a sentir
una mayor
conexion con el
deseo y la
vulnerabilidad
del personaje,
facilitando la
construccion de

Julieta

Dificultad para
identificar
correctamente el
gesto psicoldgico
en las primeras
repeticiones, lo
que afecto la
conexion

emocional inicial

Practicar la
repeticion
consciente de
los ejercicios
para asegurar
una mayor
claridad en la
identificacién
y expresion
del gesto
psicoldgico

Nota: Elaboracion por “Mireya Castro”

7.2 Discusion

La memorizacion del texto es una parte fundamental del proceso actoral. Cada mes
se trabajara en la memorizacion de fragmentos especificos del texto de Julieta. Este proceso
no solo implica la memorizacion literal, sino también la internalizacion del significado y la
emocion detras de las palabras. Se utilizaran técnicas de memorizacion basadas en la

comprensién profunda del texto y la conexion emocional con el personaje.

El primer bloque de bitacoras, que abarco la lectura interpretativa y analisis del

guion, proporciono una base solida para el desarrollo del personaje. La identificacion de los



temas clave, las relaciones entre personajes y los conflictos internos de Julieta fueron
fundamentales. Este anélisis detallado permitié un analisis intenso de las motivaciones y el
contexto emocional de Julieta, lo que es determinante para cualquier actor que busque una
interpretacion organica. La técnica de Chejov prioriza la importancia de una sélida
comprensién del texto como precursor para cualquier trabajo de construccion de personaje.
En este sentido, el analisis de la adaptacion de la obra de “Romeo y Julieta”, proporciond el

marco necesario para una interpretacion mas profunda de Julieta.

La fase de ejercicios exploratorios, especialmente las cualidades de movimiento,
demostraron ser un apartado muy importante, pues aqui entra la preparacion fisica y
emocional del actor. Cada movimiento permitié acercarse a lo que la actriz buscaba para
mejorar la interpretacion, lo cual es determinante para un personaje como Julieta, cuyas
emociones fluctian draméaticamente a lo largo de la obra. La practica de estos movimientos
ayudo a eliminar rigideces y a facilitar transiciones emocionales mas suaves y naturales.
Ademas, la fluidez en el movimiento no solo mejoro la capacidad fisica de representar las
emociones de Julieta, sino que también enriquecio la conexion entre el cuerpo y las
emociones del personaje y a mejorar el desenvolvimiento con los demas personajes, una

integracion fundamental en la técnica de Chejov.

Estos elementos ayudaron a crear un entorno emocional y psicolégico en el que el
personaje podia desarrollarse de manera mas organica y convincente. Sin embargo,
mantener estas atmaosferas y cualidades durante toda la actuacion requirié una
concentracion constante y un control riguroso, lo que evidencié la importancia de una

practica intensiva y disciplinada.



El uso del gesto psicologico, una de las herramientas mas distintivas de la técnica de
Chejov, permitio una conexidén mas profunda con el estado interno de Julieta. Identificar y
desarrollar un gesto que encapsulara la esencia del personaje resulté ser un proceso
determinante. Este gesto no solo actu6 como un catalizador para la expresion emocional,
sino que también proporcion6 un medio visual y visceral para comunicar las complejidades
internas del personaje al publico. La repeticidn y practica de este gesto aseguraron que se

integrara de manera natural en la actuacion, evitando que se sintiera forzado o artificial.

El desafio principal en esta fase fue mantener la consistencia del gesto psicologico a
lo largo de toda la obra. Sin embargo, a través de la practica continua y la evaluacién
critica, se logré una integracion efectiva que enriquecid la autenticidad y profundidad de la
interpretacion. Este enfoque permitio una expresion mas directa y poderosa de las
emociones complejas de Julieta, lo que resulto en una actuacion mas convincente y

emocionalmente resonante.

8 CONCLUSION

Finalmente, se concluye en la investigacion que la aplicacién del método de
actuacion de Michael Chejov en el proceso de construccién de personaje de Julieta
Capuleto en la version de la adaptacion de la obra “Romeo y Julieta” ha sido fundamental
para poder seguir un proceso ordenado ejecutando una metodologia integral que conecta las

dimensiones psicologicas, emocionales y fisicas.

La problematica expuesta en la investigacion ha sido resuelta y comprendida a
medida que se realizaron las exploraciones actorales para desarrollar y construir el

personaje, debido a que se determina que mediante la praxis de la técnica que propone



Michael Chejov esta servird como guia que brindara herramientas al actor donde podra
indagar a profundidad y conectarse en si mismo, dando como resultado organicidad en

escena.

La aplicacion de las herramientas de Chejov, desde la lectura critica, analisis de
texto y la realizacion de ejercicios permitieron llevar a cabo una interpretacién mas natural,

cumpliendo con los objetivos propuestos.

A lo largo del proceso, las cualidades de movimiento sirvieron para comprender y
crear una energia que defina las acciones del personaje en la obra, primero como desarrollo
de su personalidad y posteriormente para el comportamiento y relacién con los demas

personajes, fomentando la imaginacion y creatividad en la actriz.

El gesto psicoldgico, un método de Chejov, logro la realizacion visual y visceral del
mundo interior emocional de Julieta, profundizando totalmente en el personaje y asi
evidenciarlo a través de la interpretacion en escena, lo que a su vez aumento la intensidad

emocional.

El enfoque cualitativo empleado a través de bitacoras actorales de trabajo fue
exitoso para el proceso creativo de la actriz, ya que no solo permitio una presentacion
detallada de los procesos de la técnica de Chejov empleados en la construccion de
personaje, sino que también facilitdé una constante autorreflexion y la incorporacion de

mejoras continuas en las exploraciones.
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10. ANEXOS
Guiodn de la adaptacion de la obra “Romeo y Julieta”

ROMEO Y JULIETA

(Version de Luis Echeverria)

Dramatis Personae

Principe: Principe de la ciudad

Paris: Joven noble, pariente del Principe

Lady Montesco: Madre de Romeo

Lady Capuleto: Madre de Julieta

Capuleto: Padre de Julieta

Romeo: hijo de Montesco

Julieta: hija de Capuleto

Lia (Benvolio): sobrina de Montesco, prima de Romeo

Mercucio: pariente del principe, amigo de Romeo


https://adriansilisque.com/personajes-tridimensionales/

Tea (Teobaldo): sobrina de Capuleto, prima de Julieta
Nodriza: cuidadora de Julieta

Fray Lorenzo: padre Franciscano

Fray Juan: Franciscano

Montesco 1

Capuletol

Boticario

Musico

ACTO PRIMERO

ESCENA1

Tarde/noche. En fila para entrar al teatro hacen cola como espectadores Tea y Capuleto 1,
mas atras en la fila Lia y Montesco 1.

Entran al teatro se sientan en localidades diferentes. Pasa un momento, se encuentran, se
miran comentan entre ellos el disgusto de la presencia de los otros.

CAPULETO 1

Mira Tea quién esta aqui.

TEA

Los perros de la familia Montesco.
CAPULETO 1

iEsto terminara mal!

TEA

iMal para ellos, yo pego pronto, como me muevan!

CAPULETO 1

Ya nos miran, ;Qué hacemos?

TEA

Tranquilo, no les quites la mirada. Frunce el cefio y que empiecen ellos.
(Silencio y miradas, Tea se muerde el pulgar

LIA

¢Se muerde el pulgar por nosotros, sefiora?



TEA

Me muerdo el pulgar, sefiora

LIA

¢Se muerde el pulgar por nosotros, sefiora?

TEA

(A Lia) No, mi sefiora; no me muerdo el pulgar por ustedes, pero me muerdo el pulgar.
MONTESCO 1

¢Buscan pelea, sefiora?

TEA

¢pelea? No, sefior.

LiA

Porque si la buscan, estamos a sus ordenes. Sin embargo, este no es el lugar adecuado. No sé
quién les ha invitado a este evento. Aqui estamos gente decente.
TEA

Siendo asi, me sorprende que le hayan dejado pasar, sefiora.
MONTESCO 1

Ja, nuestra familia es tan buena como la suya.

CAPULETO 1

Pero no mejor.

MONTESCO 1

Si, mejor, jcaballero!

TEA

iMentirosos! jYa deja la farsa Lia!

iven aqui y da la cara! Arruinas el evento a esta gente. jDesgraciada! (sale a escena y coge
dos sables, lanza uno a Lia)

LIA

No sabes lo que haces, jcuidado que hay gente!



Salen a escena se baten. Cancion. Suena -"Fuera de Control”, NTVG- y comienza la
coreografia de lucha entre Montescos vs Capuletos. En el centro de la escena el Principe
canta mientras avanza a proscenio. Llega a proscenio, pone fin a la cancién abruptamente.

PRINCIPE

iVasallos revoltosos, enemigos de la paz, profanan la ciudad manchandola con la sangre de
sus vecinos!... ;No escuchan?... (mira las armas) jCoémo!

iVaya! jHombres, fieras que apagan su insensato furor con la sangre de sus venas! jArrojen
al suelo, de esas manos sangrientas, sus mal utilizadas armas y oigan la sentencia de su
enojado Principe! Ya van tres reyertas nacidas de una vana palabra entre ustedes Capuletos
y Montescos, han turbado tres veces la quietud de nuestras calles. Los ancianos habitantes de
la ciudad se han visto obligados a despojarse de sus bastones y con sus viejas manos dar paz,
luchando contra su corroido odio. Si en lo sucesivo promueven nuevos desordenes en
nuestras calles, sus vidas pagaran el quebrantamiento de la paz. jLo repito: pena de muerte a
quien desobedezca! jPor esta vez, retirense todos!

(Todos salen se quedan Lady Montesco y Lia)

LADY MONTESCO

iSobrina! ¢ Dénde estd Romeo? ¢ Le has visto? Espero que no haya estado en esta refriega.
LIA

Tia, desperté una hora antes de que amanezca. Sali y distingui a tu hijo paseando entre los
ceibos. Fui hacia él; pero me esquivo y se interno en la espesura de la arboleda.

LADY MONTESCO

Alli le han visto varias mafianas entre lagrimas y suspiros. Y apenas sale el Sol, mi hijo
vuelve al hogar y se aprisiona en su habitacion. Esta actitud extrafia es lamentable.

LiA

¢Sabes la causa?

LADY MONTESCO

No la sé, ni logro conseguir que alguien la descubra. Esta tan cerrado, tan inaccesible...
LIA

Ahi viene, retirate, querida tia. Intentaré averiguar que le sucede.

LADY MONTESCO

iOjala tengas suerte estando a solas con él! Adios, sobrina.

(Entra Romeo)

LIA



iFeliz madrugada, primo!
ROMEO

¢madrugada?

LiA

Acaban de dar las nueve

ROMEO

iAy!iQué largas son las horas tristes!
LIA

¢Qué pena alarga tus horas?
ROMEO

El estar privado de los favores de aquella a quien adoro.

LiA

Dime, ¢De quién estas enamorado?

ROMEO

Prima, adoro a una mujer, pero no hay forma de conquistarla. jOh, Rosalina!

LIA

¢Por qué? ¢Ha hecho voto de castidad?

ROMEO

Si, lo ha hecho, y con este voto yo ya no vivo, solo vivo para contartelo.

LIA

Deja de pensar en ella, mira a otras chicas.

ROMEO

Eso solo servira para reafirmar su belleza. jTU no sabes ensefiarme a olvidar, adigs!



LIA

iEspera! déjame ayudarte.

ESCENA 2

Tarde. Casa de Capuleto. Se ilumina otra parte del escenario, Entran Lady Capuleto y Paris
LADY CAPULETO

El rey le ha advertido también a Montesco. Pienso que no sera dificil que guardemos la paz.
PARIS

Es muy lamentable que ustedes hayan vivido enemistadas tanto tiempo... Y ahora, mi sefiora,
¢Qué contestas a mi demanda?

LADY CAPULETO

Le repito lo que otras veces dije. Mi nifia es todavia una extrafia en el mundo. Usted, por el
contrario, es hombre de mundo. Le pido que deje que cumpla un par de afios méas antes de
que se pueda casar.

PARIS

Mi sefiora, otras mas jovenes que ella ya son madres felices.

LADY CAPULETO

Tiene razon querido Paris, pero compréndame: ella es mi mundo... Sin embargo, cortéjela.
Si ella lo acepta, yo también. No se olvide que esta noche doy una fiesta. Usted fue el primero
en recibir la invitacion...

Muchas chicas bellas vendran. Mi hija también estard. Aproveche y enamorela.

(Vuelve la iluminacion con Romeo y Lia)

LiA
iAnimo primo! Un clavo saca otro clavo... jEscachame! Hoy es la tradicional fiesta de los

Capuletos. Alli estara tu Rosalina junto con las chicas mas bellas de la ciudad. Vamos, y al
ver a esas preciosas me daras la razon que tu cisne es un cuervo.

ROMEO



iUna mujer més bella que mi amada!

jimposible!

LiA
jCalla! La viste hermosa porque no has tenido con quién compararla; pero cuando veas las
doncellas que yo te mostraré, apenas te parecera guapa.

ROMEO

Esta bien, iré; no para presenciar a esas bellezas, sino para ver el esplendor de Rosalina.

(Salen.)

ESCENA 3
Noche. Sala en casa de Capuleto. Lady Capuleto y Nodriza

LADY CAPULETO

Nodriza, ¢Donde estd mi hija? LIamala, que venga.

NODRIZA
iDios mio! jEh, cordera! jPimpollo!...

¢Donde esta esta muchacha? jEh, Julieta! jTe llama tu madre!

(Entra Julieta)

JULIETA

Aqui estoy, madre. {Qué deseas?

LADY CAPULETO

A ver... Déjanos a solas un momento Nodriza. No, jvuelve! Debes oir. Mi hija ya estd en
una edad razonable. Si bien no ha cumplido...



NODRIZA

Ya los ha cumplido, estamos cerca de la fiesta del pan... en efecto, los ha cumplido.

LADY CAPULETO

Perfecto. Julieta ya estas en edad y de matrimonio es de lo que te voy a hablar. Dime:
¢Consideras que ya es hora de casarte?

JULIETA

Es un honor en el que nunca he sofiado.

LADY CAPULETO

Bueno, ya es tiempo de pensar en el matrimonio y el conde Paris, esta interesado en ser tu
esposo.

NODRIZA

iQué hombre sefiorita!

LADY CAPULETO

Efectivamente, es el mejor hombre de la ciudad. ¢Crees que puedas amar a ese caballero?
Esta noche le veras en nuestra fiesta. ;Qué dices? ¢Veras con agrado el amor de Paris?

JULIETA

Veré de amarle, si el ver mueve el amar. Pero las flechas de mis 0jos no irdn mas lejos de lo
que ustedes me permitan.

(Sonido de voces que llegan)

NODRIZA

Sefiora, se oyen llegar los invitados.

iAnda muchacha, busca felices noches a los felices dias! (Salen)



ESCENA 4

Noche. Fuera de la casa de los Capuleto. Entran sigilosamente Romeo y Lia con linternas y
mascaras en mano.

ROMEO

iQué! ;Pedimos permiso por no estar invitados o entramos sin mas?

LIA
¢Estas loco? No vamos a anunciar nuestra entrada. jQue nos midan como quieran! Nosotros
echaremos un baile y nos vamos.

ROMEO

(se le apaga la linterna) ¢ Ddnde esta Mercucio? Dijo que venia también.

Esto esta oscuro. jDame una luz!

(Cancién. Suena musica -"Tieduprightnow"", Parcels-, aparece

Mercucio que se acerca bailando desde la puerta de publico, iluminado en cenital)
MERCUCIO

iQué pasa Romeo! jQueremos que bailes!

(Al ver y oir a Mercucio, Lia y Romeo se acercan rapidamentea apagar su musica, indicando
que haga silencio y llevandolo agachado con ellos)

ROMEO
iShhhhh! jCalla, calla! jSiguenos!

MERCUCIO
¢No vamos al baile?
ROMEO

iShh! Si, ustedes a bailar que llevan zapatos de baile ligeros. Yo tengo el alma de plomo que
no me deja moverme.



MERCUCIO

iEstas enamorado! jPidele a cupido que te levante con sus alas hasta las cumbres!

ROMEO

iEstoy muy pesado por la carga del amor, no puede levantarme con sus leves alas!

MERCUCIO

iUy, como caigas encima, aplastas el amor con tu propio peso! Es mucha presion para tan
tierno ser... jmejor dame un estuche donde poner mi rostro! (Quita el antifaz a Lia y se
colocandoselo) jUna careta para otra careta! ;Qué me importa que algin ojo curioso advierta
ahora mis deformidades? jHe aqui estas mejillas postizas que se ruborizaran por mi!

LIA

iShhh! jSilencio! ISilencio! jVamos, adelante! Y tan pronto entremos que cada cual se cuide
solo.

ROMEO

Por mi parte, como diria mi abuelo: seré portacandela y miraré los toros de lejos.

MERCUCIO

(mirandolo con decepcidn) jBah! Te sacaremos de ese fango de amor en que te hallas hundido
hasta las orejas.

Vamos, que con estas demoras se van a dar cuenta de nuestra intencion de entrar sin ser
invitados.

ROMEO

Pienso que todo esto es una falta de juicio. Anoche tuve un suefio.

MERCUCIO
Y yo otro

ROMEO



Bien, ¢y que sofiaste?

MERCUCIO

Que los sofiadores suelen mentir. jOh! Ya veo, que ha estado contigo la reina Mab. Es la
partera de las ilusiones, que llega a pasearse por las narices de los hombres mientras estan
dormidos. Su carruaje es una cascara de avellana y en ese tren galopa, noche tras noche, por
los cerebros de los enamorados, que enseguida suefian con amores; por los dedos de los
abogados, que al instante suefian con minutas; cosquillea la nariz del parroco, e
instantdneamente suefia en el diezmo de sus feligreses. También pasea por el cuello de un
soldado, y al momento suefia con acabar con su enemigo. Esta es la Mab, la bruja del suefio
que cuando...

ROMEO
iSilencio! jSilencio! Mercucio

jCallate! Estas hablando de nada.

MERCUCIO
Hablo de los suefios, que son los hijos de una mente ociosa, engendrados por la vana fantasia.
LIA

iVamos, de prisa! La cena habra acabado, y llegaremos demasiado tarde.

ROMEO

O demasiado temprano, presiento que esta noche comenzara una fatalidad, que un golpe
mortal pondré fin a la despreciable vida que encierra mi pecho. jPero que aquel que gobierna
el timon de mi existencia guie mi nave!

jAdelante, alegres caballeros! (Buscan entrar a oscuras a la fiesta) ESCENA 5
Noche. Interior. casa Capuletos. Fiesta. Suena la cancion

-"Dakiti", Bad Bunny-, en el coro se encienden las luces y los personajes colocados en escena
Bailan. Entran Lia, Mercucio y Romeo, bailan, en determinado momento Romeo mira a
Julieta.

LADY CAPULETO
(Saludando y animando) jBienvenidos, caballeros! jSefioras mias! jA bailar!

iBienvenidas! jMas alto la musica!



iMés luz, muchachos! jHola, Compadre!

(Romeo y Julieta se encuentran con la mirada, la masica baja el volumen. lluminacion da
importancia discreta a la pareja)

ROMEO

(a quien esté cerca) ¢Quién es aquella dama que brilla con mayor luz que la luz de las
estrellas? jjamas conoci la verdadera hermosura hasta esta noche!

TEA

iEse, por su voz es un Montesco! (Busca un Sable) ;Cémo se atreve el miserable a venir
hasta aqui, cubierto con un grotesco antifaz, para hacer burla y mofarse de nuestra fiesta?

LADY CAPULETO

¢Qué hay, qué pasa, sobrina? ;Por qué te alteras asi?

TEA
i Tia, ése es un Montesco, enemigo nuestro, un villano que ha venido

hasta aqui, para burlarse de nuestra fiesta!

LADY CAPULETO

¢Es el joven Romeo?

TEA

iEl mismo, ese villano Romeo!

LADY CAPULETO

Céalmate, sobrina; déjale en paz, se porta bien. Es un buen muchacho y no quiero causarle
dafo estando en mi casa jComportate!

TEA



¢ Te parece la mejor actitud cuando entre los invitados hay un canalla semejante? jNo lo
soporto!

LADY CAPULETO

iSoportalo! ¢ Quién manda aqui, td o yo? ¢ Vas a armar un motin entre mis invitados? jQuieres
hacerte la brava!

iAnda, anda! No seas impertinente... Esa broma puede costarnos caro.

(En determinado momento la coreografia junta a Romeo y Julieta. Durante el encuentro sus
dialogos suceden en voz en off, hasta su beso, musica...)

ROMEO

Si con esta mano indigna, profano este santo relicario, he aqui mis labios, listos a suavizar
con un tierno beso tan rudo contacto.

JULIETA

Buen peregrino, injusto eres con tu mano, que solo muestra respetuosa devocion; los santos
tienen manos que tocan las manos de los peregrinos.

ROMEO

¢Y no tienen labios los santos, y labios también los peregrinos?

JULIETA

Si, labios que se deben usar en la oracion. Los santos no se mueven aunque acceden a las
plegarias.

ROMEO
Entonces, por favor no te muevas.

iAsi, mediante tus labios quedan los mios libres de pecado! (la besa)

NODRIZA

(Interrumpiendo) Sefiorita, su madre desea hablar con usted. (Julieta se aleja, Romeo
pregunta a Nodriza)



ROMEO

¢Quién es su madre?

NODRIZA

iComo! I1Su madre es la sefiora de la casa!

ROMEO

¢Es una Capuleto? jOh! Debo mi vida a mi adversario.

LiA
(Apurada jala a Romeo) jAfuera!

iVamonos! (Salen los tres)

JULIETA

Nodriza, ¢Quién es aquel caballero?

NODRIZA

Se llama Romeo y es un Montesco. El hijo Gnico de tu mayor enemigo.

JULIETA

Mi Unico amor, nacido de mi Unico odio. jAy de mi que tenga que amar a un adversario
aborrecido!

(Julieta se queda viendo hacia la puerta mientras todos salen. Finalmente la Nodriza la jala,
Julieta mantiene la mirada hacia la puerta)

ACTO SEGUNDO

ESCENA1



ESCENA 2

Noche. Entra Romeo en el jardin de los Capuleto entrando a escondidas

ROMEO

iSe burla de las llagas el que nunca recibié una herida!

(Aparece Julieta en el balcon)

ROMEO

iEs Julieta, resplandeciente como el Sol! jSurge, resplandeciente sol, y mata a la envidiosa
luna, pélida de sentimiento porque td eres mas hermosal... jMira como apoya en su mano la
mejilla! jOh! jQuién fuera guante de esa mano para poder tocar esa mejilla!

JULIETA
Ay de mi!

ROMEO

Habla. jOh! jHabla otra vez angel mio!

JULIETA

iOh Romeo, Romeo! ;Por qué eres ti Romeo? Niega a tu padre y rehsa a tu nombre; o, si
no quieres jurame tan sélo que me amas, y dejaré yo de ser una Capuleto. jSélo tu nombre
es mi enemigo! Porque t0 eres ti mismo seas 0 no Montesco. ;Qué es Montesco? ;Qué hay
en un nombre? jUna rosa tendria el mismo perfume aunque tuviera otro nombre! jRomeo,
rechaza tu nombre; y, a cambio, tomame a mi!

ROMEO

Cojo tu palabra. LI&mame sélo "amor mio", y seré nuevamente bautizado.
iDesde ahora mismo dejaré de ser Romeo!

JULIETA

¢Quién eres tu, que envuelto en la noche, sorprendes mis secretos?



ROMEO

iMi nombre, santa adorada, me es odioso, por ser para ti un enemigo!

JULIETA
Conozco esa voz. ;No eres ti Romeo?

¢Como has llegado hasta aqui y para qué? Las tapias del jardin son altas y dificiles de escalar,
y el sitio, de muerte para ti, si alguno de mis parientes te descubriera...

ROMEO

Con ligeras alas de amor crucé estos muros, no hay piedra capaz de atajar el amor; ni lo que
el amor puede hacer. Por esto, tus parientes no me importan.

JULIETA

i Te asesinaran si te encuentran! jPor cuanto vale el mundo, no quisiera que te viesen aqui!

ROMEO

Déjales que me encuentren. jEs mejor que termine mi vida victima de su odio, que se retrase
mi muerte, falto de tu amor!

JULIETA

Con gusto mantendria las formas, y negaria cuanto he hablado; pero... (Me amas? Sé que
dirés: si, y yo te creeré. jOh Romeo! Si de veras me quieres, declaralo con sinceridad. Yo
hubiera sido mas reservada, lo confieso, pero me has sorprendido sin que yo me diese cuenta.

ROMEO

Sefiora, el profundo amor de mi pecho, juro por esa Luna...

JULIETA
No jures por la luna, por la inconstante luna. No jures por nada;

el pacto de esta noche es demasiado brusco, demasiado temerario. jCarifio, buenas noches!
jBuenas noches!



ROMEO

iOh! No me dejes asi.

LADY CAPULETO

jJulieta!

(La Nodriza llama dentro)

JULIETA

iVoy, madre!... ijDulce Montesco, seme fiel! Si tu amor es honesto y tu fin es el matrimonio,
comunicamelo mafiana por medio de una persona que Yyo te enviaré, sefialandole donde y a
qué hora quieres que se realice la ceremonia.

LADY CAPULETO

jJulietal

JULIETA

iVoy!; iMil veces buenas noches!

ROMEO

iAdids amor mio! (Coreografia "Solo ti" - Don Medardo-)

ESCENA 3

Madrugada. Entra Fray Lorenzo con hiervas en la mano

FRAY LORENZO

Ya amanece Yy el beneficio que reside en hierbas y plantas es inmenso, porque no existe en la
tierra nada tan vil que no rinda a la tierra algn beneficio especial; ni hay cosa tan buena que,



desviandola de su bello uso, no caiga en el abuso. Dentro de esta débil flor residen el veneno
y el poder medicinal: oliéndola, deleita a todas las partes del cuerpo; pero comiéndola, causa
la muerte de los sentidos.

(Entra Romeo)

ROMEO

iFeliz madrugada, Padre!

FRAY LORENZO

Hijo mio, levantarse tan temprano indica un animo intranquilo. ;Qué inquietud te ha
levantado? Creo que ni si quiera te has acostado anoche.

ROMEO

Asi es padre. Mi reposo ha sido més dulce.

FRAY LORENZO

iPerdone Dios el pecado! ;Estuviste con Rosalina?

ROMEO

¢Rosalina? jNo! jYa he olvidado ese nombre y la amargura que me causo!

FRAY LORENZO

iBien hijo! Pero, entonces, ¢Ddnde estuviste?

ROMEO

Estuve en una fiesta con mi enemigo. Alli conoci a Julieta, hija del rico Capuleto, nos vimos,
nos enamoramos, yo la amo y ella me ama. Solo falta que tl nos unas en santo matrimonio
para completar nuestra union.

FRAY LORENZO

iPor San Francisco bendito! ;Qué cambio es ese? ¢Has olvidado tan pronto a Rosalina?



ROMEO

Varias veces me aconsejaste gque enterrara ese amor.

FRAY LORENZO

Pero no en una tumba de la que naciera otro...

ROMEO
iNo me retes, te lo suplico!

(Suena cancion -"Boy with luv”, BTS-, cambia la iluminacién. Fray Lorenzo observa. Romeo
se coloca en el centro de la escena haciendo playback, de pronto entran 3 curas mas.

Bailan. Fray Lorenzo se une al baile. Termina la cancidn)

FRAY LORENZO

Esta bien, mozo inconstante, Te ayudaré, por una razon: porque esta alianza puede ser buena,
puede acabar con el rencor de sus familias y traer paz. Ven conmigo.

(Salen de escena)
ESCENA 4

Marfiana. Una calle. Entran Mercucio y Lia ensayando popping

MERCUCIO

¢Donde diablos estara Romeo? Esa Rosalina, le atormenta de un modo que acabara por
enloquecerle.

LIA

Tea, la pariente del viejo Capuleto, le anda buscando para desafiarlo.

MERCUCIO

iDesafio!jPobre Romeo! jDale ya por muerto!

LIA



Romeo puede con él, (Qué es Tea?

MERCUCIO

iMas que la princesa de los gatos, te lo aseguro! jOh! jEs la mas valerosa capitana de los
cumplimientos! jPelea como cantar una pieza a compas! Guarda tiempo, distancia y medida.
Es una verdadera duelista, una dama de alto linaje. jAh! jEs el inmortal pasado!

iEl punto reverso! jEl hai!

LiA

¢El qué?

MERCUCIO

iLa elegancia! jLa peste de esos a los que les gusta la moda! Esos de sofisticadas palabras la
admiran: "Por JesUs, qué excelente espada! ;Qué mujer!", esos figurines de moda, esos
pardonnez-moi, tan apegados a las nuevas formas, jQué no pueden sentarse en un banco
viejo! jOh sus bons! jSus huesos! (Lia lo mira con rareza)

LIA

iAqui viene Romeo!

MERCUCIO

iViene més acabado que una sardina!jOh carne, carne, cémo te has vuelto pescado! Ninguna
se compara a tu dama: Laura, no era sino una ninfa fregatriz; Dido, una destrozona;
Cleopatra, una gitana; Helena y Hero, busconas meretrices; nadie como la Rosalina de
nuestro Romeo. Signior Romeo, Bonjour! jDichosos los ojos que lo ven! Anoche te
escurriste como las monedas falsas, sefior; te escapaste sin despedirte.

ROMEO

iPerdéname buen Mercucio! Tenia un negocio de importancia y, en semejantes casos, bien
puede un hombre violar la cortesia.

MERCUCIO

iVaya, vaya, no te has cortado!



ROMEO

Era corto el floreo

MERCUCIO

Te advierto que soy la flor de lo cortés

ROMEO

Florido estas.

MERCUCIO

iNo mates la broma en flor! Echa calza a tu ingenio.

ROMEO
iSiento mucho que para ti lo florido tenga tan poco sentido!
MERCUCIO

i Te daré qué sentir porque pico mas alto!

ROMEO

Cuando vas de picos pardos.

MERCUCIO

jPicante estas!

ROMEO

iNo te piques!

MERCUCIO

(riendo) iBien dicho! ¢ No vale mas esto que andar llorando por amor?



iAhora ya eres nuestro Romeo!; ahora si eres td, por gusto andabas con ese amor estupido
arriba y abajo como un idiota.

LiA

Para ya, para ya.

MERCUCIO

No paro; queda aun cola...

LiA
iAlguien viene! (Entran Nodriza)
NODRIZA

iBuenos dias dé Dios, caballeros!

MERCUCIO

(rodeandola burlandose)jBuenas tardes dé Dios, hermosa dama!

NODRIZA
jFuera de mi presencia!

jiimpertinente!;Podria decirme alguno de ustedes donde puedo hallar al joven Romeo?

ROMEO

Yo soy Romeo.

NODRIZA
Si eres tu, deseo hablar contigo a solas.
MERCUCIO

iCuanto misterio! jA solas! Te esperamos en la casa de tu padre Romeo, alla comeremos.
iAdids buena sefiora! jAdids! (Canta)



Sefiora, Sefiora, Sefiora.

(Salen Mercucio y Lia)

NODRIZA

iVaya Dios! Por favor, sefior, ;Qué atrevido truhan era ése?

ROMEO

Le pido disculpas, es un caballero que gusta de escucharse a si mismo.

NODRIZA

Pues como hable mal de mi, se las haré pagar; y si yo no puedo, buscaré quienes puedan.
iPicaro sinverguenza! Permiteme sefior una palabra: mi sefiorita Julieta me ha encargado que
lo buscara.

ROMEO

Nodriza, dile que vaya esta tarde a la capilla de Fray Lorenzo, €l nos casara.

NODRIZA

¢ Esta tarde sefior? Bien; alli estara.

ROMEO

iSaltdala de mi parte!

NODRIZA

Bien sefior se lo diré. Adios.

(Salen Romeo y Nodriza y conforme van saliendo la escena sale Julieta al balcén)
ESCENA5

Mediodia. Julieta desde el balcén



JULIETA

Eran las nueve cuando mandé a la nodriza. Me prometid estar de vuelta en media hora. Quizas
no haya podido hablarle. No, no es eso. Ya esta el Sol de mediodia, y tres horas interminables
han transcurrido... (Espera, la ve) jOh Dios, ya viene! (baja a escena) jAy Nodriza de mi
alma! ;Qué noticias traes? ¢ Le viste?... Vamos, dulce Nodriza... jOh Dios! ;Por qué ese aire
tan apesadumbrado? Aunque sean tristes las noticias, andncialas alegremente.

NODRIZA

iEstoy rendida!iDéjame respirar un momento!jAy que dolor de pies!

JULIETA

iOjala tuvieras tu mis pies y yo tus noticias! jVamos, habla, habla, te ruego! jQuerida
Nodriza, habla...!

NODRIZA

iOh, por la Virgen Santisima! ;Tan desesperada estas? jDesde ahora llevaras los recados td
mismal

JULIETA

Querida, queridita Nodriza... ;Qué dice Romeo?

NODRIZA

Que corras a la celda de Fray Lorenzo, alli te esperara tu Romeo para casarse contigo. jAhora
estas que te sonrojas como un tomate! jCorre a la iglesia!

JULIETA
iCorramos! jAdios querida Nodriza!
ESCENA 6

Tarde. Celda Fray Lorenzo. Fray Lorenzo frente a publico, entran Romeo y Julieta uno desde
cada hombro del teatro, se colocan de espadas



FRAY LORENZO

Sonrian los cielos a esta sagrada ceremonia, para que los tiempos futuros no nos la reprochen
con pesar.

FRAY LORENZO

(colocando a los novios frente al publico) Vengan vengan conmigo; porque con su
consentimiento, no les permitiré estar solos, el amor y la Santa Iglesia hace de ustedes dos,
uno solo. (Entrelaza sus manos)

(Sale Fray Lorenzo, se hace un contraluz, quedan en escena cogidos de la mano Romeo y
Julieta. Cancién. Suena -Love Theme from Romeo and Juliet, Joslin and Henri Mancini,
Nino Rota- Romeo y Julieta se giran, se miran, se besan, oscuro)

ACTO TRES

ESCENA1

Tarde. Una calle. Suena la musica -"I feel so bad", Kungs-. Mercucio baila Breaking, empieza
a iluminarse la escena.

LIA
iPor favor, Mercucio, retirémonos! Los Capuletos andan de un lado para otro, y si aparecen,
no escaparemos a una gresca, en estos dias hierve la sangre.

MERCUCIO

¢ Te da miedo? Pero si tu eres de esos que al llegar a un bar dice: "jQuiera Dios que no haya
problemas esta noche!”, y apenas se ha tomado un segundo trago, busca pelear contra el
camarero sin motivo alguno.

LIA

jJa! Si yo fuera tan bronquista como td... jPor mi cabeza, aqui viene una Capuleto!

MERCUCIO

iPor mis talones, que me tiene sin cuidado!



(Entra Tea)

TEA

iBuenas tardes, sefiores! Una palabra con uno de ustedes.

MERCUCIO

¢Y solo una palabra? jJuntala con algo, para que sean una palabra y un golpe!

TEA

Bastante dispuesta estoy, si me das motivo. jMercucio, tl que conciertas con Romeo...!

MERCUCIO

iConciertas! jQué! ¢(Nos has tomado por musicos? jAqui tienes mi arco de violin que te hara
danzar!

LIA

Por favor, este es un lugar publico. Aqui todos los 0jos nos miran.

MERCUCIO

iPara mirar se hicieron los 0jos!iQue nos miren! jYo no me moveré por dar gusto a nadie!

(Entra Romeo desde el pablico)

TEA

Bien; en paz contigo. jAqui llega al que busco! jRomeo; eres un villano!

ROMEO

Tea, tengo buenas razones para apreciarte jNo soy un villano! jVeo que no me conoces!
iAdids querida Capuleto!



MERCUCIO

iQue cobardia es esta Romeo!jAqui se acaba esto! jTea, caza ratas! ;Quieres bailar?

TEA

¢Qué quieres de mi?

MERCUCIO

Reina de los gatos, quiero una de tus nueve vidas y después sacudir de lo lindo las ocho
restantes. (Se arma)

TEA

iA tus 6rdenes!

ROMEO

iNo Mercucio, guarda esa arma! (Mercucio aparta a Romeo y pelea con Tea)
ROMEO

jAyudame, Lia! jpor favor! jMercucio!

jTeal

(Romeo intenta separar a Mercucio, Tea aprovecha y mata a Mercucio, Mercucio cae muerto,
Romeo cae, Lia recoge a Mercucio que se ve que sangra.)

ROMEO

iMercucio! iNo!

MERCUCIO
iAh! ;Por qué te metiste Romeo?... jAh!...

iMala peste a sus familias! (muere)

LiA

jHa muerto el bravo Mercucio! (Romeo se acerca desesperado)



ROMEO
iMercucio! jMercucio, despiertal...

iEsta muerto!... jmi mejor amigo, ha muerto por defenderme! jTea me lo ha quitado! Tea,
que ahora es mi primal

i Tea, te devuelvo tu insulto! jEl alma de Mercucio espera por la tuya!

TEA

iJa, muchacho estupido, aqui le acompafabas, ahora iras con él!

(Romeo coge el sable de Mercucio, rifien, Romeo mata a Tea, ésta cae, Lia constata que ha
muerto)

LiA
...jEstd muerta!...jRomeo, vete, huye! Viene gente. jEl Principe te condenara a muerte si te
atrapan! jHuye, vete de aqui! jVVamos!

(Romeo se queda de pie)

LIA
¢Qué haces ahi parado? jVete! (Romeo huye. Entran Principe, Lady Capuleto.)
PRINCIPE

¢Qué ha pasado aqui? ;Donde estan los viles iniciadores de este lance?

LADY CAPULETO

i Tea, mi sobrina! jLa hija de mi hermano! jPrincipe, se ha vertido sangre de mi pariente! jTU
que eres justo, por nuestra sangre que se derrame sangre de Montesco! jOh sobrina, sobrina!

PRINCIPE

Ta, Lia, ¢Quién promovid esta sangrienta refriega?

LiA
La que esta aqui muerta sefior, Tea. Romeo le suplico que era inutil pelear, pero Tea arremetio
contra Mercucio y lo mato. Viendo a Mercucio muerto, Romeo decidi6 vengarse; y antes de



que yo tuviera tiempo de detenerle, mat6 a Tea; luego de esto Romeo emprendio la fuga. Esta
es la verdad bajo palabra.

LADY CAPULETO
iElla es pariente de Montesco!

iMiente! jNo dice la verdad! jVeinte de ellos han peleado aqui y han conseguido quitar
apenas una sola vida! jDemando justicia, que ti Principe debes otorgarme! jRomeo mato a
Tea! jRomeo debe morir!

PRINCIPE

Romeo la mato; pero ella maté a Mercucio, mi pariente, ;Quién va a pagar el precio de su
estimada sangre?

LIA

No serd Romeo, Principe. Romeo era amigo de Mercucio.

PRINCIPE

Por esta ofensa, inmediatamente queda desterrado de aqui. jMi sangre esté corriendo a causa
de sus feroces contiendas! jPero les impondré un castigo tan fuerte, que todos se arrepentiran
de mi perdida! Seré sordo a ruegos y disculpas. jQue salga de aqui Romeo a toda prisa, y
cuando se lo encuentre, tendra pena de muerte!

iLIévense de aqui los cuerpos! jLa clemencia asesinaria si perdonara a los que matan!

ESCENA 2

Noche. Habitacién Julieta. Entra Julieta.

JULIETA

iNoche protectora del amor, extiende tu velo!... jQue se apaguen los ojos guardianes y
Romeo vuele a mis brazos, sin que se le veal... jVen noche gentil, reviste con tu manto de
tinieblas, ven y dame a mi Romeo!

(Entra Nodriza. Se ilumina la habitacion)



NODRIZA

iOh, qué nefasto dia! jHa muerto, ha muerto, ha muerto! jEstamos perdidas, sefiora!
iEstamos perdidas! jNo existe, le han matado!

JULIETA

¢Quién ha muerto? ;Ha muerto Romeo?

NODRIZA

iOh, No sefiora! jTea! jHa muerto su prima Tea!. Pero es Romeo quien le ha matado, y por
eso le han desterrado.

JULIETA

iOh, Dios!... La mano de Romeo vertio la sangre de Tea. jCordero con entrafias de lobo!

NODRIZA
iNo hay honradez en los hombres!

i Todos son mentirosos, todos falsos, todos hipdcritas! jQue caiga la verglienza sobre Romeo!

JULIETA

iQue la lengua se te caiga por semejante deseo! jRomeo no ha nacido para la vergienza!

NODRIZA

¢Defiendes al que mat6 a tu prima?

JULIETA

¢ Y te parece bien que hable mal de mi esposo?... Pero infame, ¢Por qué diste muerte a mi
prima?... Mi prima seguramente hubiera matado a mi esposo... Mi esposo vive, Tea lo quiso
matar y por eso ha muerto. Pero dijiste "desterrado”. La muerte de Tea era suficiente
desgracia. Romeo desterrado es lo mismo que decir que le han asesinado, que estad muerto.

NODRIZA

Tranquila nifia



JULIETA

iOh, encuéntrale, te lo suplico! Y ruégale que venga a darme su ultimo adios.

ESCENA 3

Tarde/noche. Capilla Fray Lorenzo. Mientras Julieta y Nodriza salen de escena, del fondo
entra Fray Lorenzo preocupado.

FRAY LORENZO

jRomeo, ven aca!

ROMEO

¢Qué noticias hay, padre? (Qué ha resuelto el principe? ;me ha sentenciado a pena de
muerte?

FRAY LORENZO

No, a pena de muerte no, sino al destierro.

ROMEO

iAh! jDestierro! jTen compasién! jDi que me han condenado a muerte, porque el destierro
es mas aterrador!... El cielo esta aqui, donde vive Julieta. Fuera de esta ciudad, lejos de ella,
solo hay infierno... jEstoy proscrito!

iDesterrado! jPrefiero la muerte!

FRAY LORENZO

iEres loco! jOye al menos una palabra!

iYa veo que los locos no tienen oidos!... Alguien viene jEscéndete!
iCorre a mi estudio! (Entra Nodriza)

NODRIZA

iOh! jSanto Fraile! ;Donde esta el esposo de mi sefiora?



FRAY LORENZO

Alli, en el suelo, embriagado con su pena.

NODRIZA

iOh! jlgual que mi sefiorita, exactamente igual que ella!

ROMEO

iNodriza!... ;Hablas de Julieta? ;Como esta? ;No cree que soy un asesino? jOh la he
ofendido! jDime, monje, dime!

¢Como arreglar esta vil accion? (Cogiendo una daga) jVoy a acabar con mi odiosa
humanidad!

FRAY LORENZO

(Deteniendo a Romeo) jDetente! ¢Eres hombre? Tu figura dice que lo eres; pero tu semblante
y tus actos frenéticos son propios de una fiera.

iPor mi santa Orden! Te crei mas sereno. Después de matar a Tea,
¢quieres ahora matarte a ti mismo?

¢Qué va a pasar con tu esposa?jCuidado, cuidado! jAnimate, hombre! Tu Julieta vive, en
esto eres afortunado. Tea queria matarte, pero le mataste, también en esto eres afortunado.
La sentencia de muerte, cambia a destierro, en esto igualmente afortunado. Son muchas las
bendiciones. Y t, sin embargo, desprecias tu suerte. jCuidado, cuidado! jEI suicidio es una
muerte miserable!... Tranquilizate... Ahora, anda a casa de Julieta. Después te llevaremos
fuera de la ciudad hasta que podamos arreglar todos estos problemas. Nodriza, saluda de mi
parte a tu sefiora y dile que Romeo ira inmediatamente. jMarchate ya, y buenas noches!
iVamos Romeo!

NODRIZA

Buenas noches Sefior

(Salen)

ESCENA 4

Noche. Casa de Julieta. Capuleto, Lady Capuleto y Paris.

CAPULETO



Sefior, han ocurrido cosas tan lamentables, que no hemos tenido tiempo de convencer a
nuestra hija. Considera el gran afecto que tenia por su prima Tea, y nosotros por nuestra
sobrina.

PARIS

Tiene razdn sefior Capuleto, estos instantes de dolor no dan lugar a galanteos. Buenas noches
sefiora. Encomiéndame a tu hija.

LADY CAPULETO

Lo haré, y mafiana temprano sabré su modo de pensar. Esta noche esta aprisionada con su
pena.

CAPULETO

Conde Paris, yo respondo por el amor de mi hija, me obedecera. ;Qué dia es hoy?

PARIS

Lunes sefor

CAPULETO

iLunes!... jYa, yal... Bien. Miércoles es demasiado pronto... jEl jueves se desposara con
usted! ¢Esta dispuesto?

¢No le importa la prisa? No habra gran pompa. Un amigo o dos; entienda que estando tan
reciente la muerte de Tea, que es nuestra pariente, se puede pensar que no le honramos como
se merece.

PARIS

Mi sefior, entiendo y ya quisiera que fuera jueves mafana.

LADY CAPULETO
iQue alegria! Hablaré con Julieta
iAdids, estimado conde!

(Coreografia Paris: Idilio - Willie Coldn-. Al final salen)



ESCENAS5
JULIETA
(Ya quieres marcharte?... Esa claridad a 10 lejos no es la luz del dia.

jQuédate un poco mas!... No tienes necesidad de marcharte.

ROMEO

Amor mio...jEs preciso que parta y viva, o que me quede y muera!, pero mi deseo de
quedarme vence a mi voluntad de partir...

LADY CAPULETO

jJulieta!

JULIETA

imi madre! jhuye, huye de aqui, vete, marchate!

ROMEO

iAdios, adios! Un beso, me voy...

JULIETA

(Le detiene) Amor mio: ¢Piensas que nos volveremos a ver algin dia?

ROMEO

iSin duda! Y en un futuro todos estos dolores seran tema de dulces conversaciones

JULIETA

jAdiés amor mio!

(Sale Romeo, Julieta llora, la escena se va iluminando, entra Lady Capuleto)

LADY CAPULETO



jJulietal... jHola, hija mia! ;Estas ya levantada?

JULIETA

No me hallo bien sefora

LADY CAPULETO

¢siempre triste por la muerte de tu primo? Qué ¢Pretendes sacarle de la tumba por medio de
lagrimas?

JULIETA

permiteme que sienta su perdida

LADY CAPULETO

Por un momento deja esos sentimientos de lado que vengo a comunicarte noticias alegres
muchacha.

JULIETA

¢Qué noticias son?

LADY CAPULETO

Hija mia, el proximo jueves, de madrugada, el conde de Paris tendra la fortuna de casarse
contigo.

JULIETA

Pues, no tendra ninguna fortuna, me extrafia su prisa y que tenga que casarme con alguien
que ni siquiera me ha cortejado. Madre, te suplico le digas que no quiero casarme todavia...

i'Y esas eran las noticias!

LADY CAPULETO

iAqui esta tu padre! Diselo a €l a ver como lo toma.

(Entra Capuleto)



CAPULETO

¢Qué sucede? Julieta, deja la tristeza, ¢;ya tu madre te ha comunicado las buenas noticias?
¢No te sientes orgullosa?

JULIETA

orgullosa, no, nunca puedo estar orgullosa de lo que aborrezco

CAPULETO

iComo! jComo! ¢Que significa eso de no estoy orgullosa? Lo que vas a hacer, sefiorita
deslenguada, es dejar las tonterias de orgullos y prepararte para acompafiar el préximo jueves
a Paris a la iglesia, o, de lo contrario, te llevaré ahi arrastrando

jFuera de mi presencia!
LADY CAPULETO

iCalma, calma! ;Se han vuelto locos?

JULIETA

Padre, te pido de rodillas. Escuchame con paciencia una palabra nada mas

CAPULETO

iCriatura desobediente! Oye lo que te digo: jo vas a la iglesia el jueves, 0 jamas me mires a
la cara! jNo hables!

iNo me contestes! jQue tiembla mi mano!... Fue siempre mi suefio verte desposada, y ahora
que te habiamos conseguido un caballero de familia de principes, lleno de riquezas, joven,
educado; un hombre de bellas cualidades, viene esta miserable y estdpida llorona, cuando le
sonrie la fortuna: “No quiero casarme, no me han cortejado” jNo te cases!jandate a vivir a
donde te plazca, pero en mi casa no pondras mas los pies! jPiensa bien, si quieres ser mi hija
y obedece, el jueves te casas 0 mueres en medio de la calle, por mi alma que no te reconoceré!
iMeditalo bien! jYo no quebrantaré mi palabra con el Conde! jApartate de mi vista,
mujerzuela! (Sale Capuleto)

JULIETA

(llorando) ¢no hay clemencia en los cielos? jMadre, suspende esta boda por favor!



LADY CAPULETO

No me digas nada, no hablaré. Obra como quieras, todo ha terminado entre las dos (Sale Lady
Capuleto)

JULIETA

iOh, Dios! ;Coémo se remediaria esto? Iré a ver al monje, a saber qué remedio me da jSi no
hay remedio, yo misma tengo arrestos para morir!

ACTO CUARTO

ESCENA1

Noche. Capilla de Fray Lorenzo. Fray Lorenzo y Paris.

FRAY LORENZO

Jueves ya es mafiana, sefior. Me parece muy pronto

PARIS

Esa es la voluntad de mi padre Capuleto, y ¢Quién soy yo para oponerse a él?

FRAY LORENZO

Y Julieta, ¢Qué dice al respecto?

PARIS

Julieta esta apenada desde la muerte de Tea. Su padre piensa que para detener ese dolor es
prudente acelerar nuestro matrimonio.

(Entra Julieta)

PARIS

Grato encuentro, sefiora y esposa mia.



JULIETA

Eso podra ser, caballero, cuando sea yo esposa.

PARIS

Ese "podréa ser" ha de ser, amor mio, ya mafiana es jueves.

JULIETA

Lo que ha de ser, serd.

PARIS

¢Vas a confesarte con este buen padre? Confesaras que me amas, estoy seguro.

JULIETA

Si eso hiciera, mi confesion seria de mas valor hecha en su ausencia que con usted presente.
¢Buen Padre estas ocupado o volveré en otro momento?.

FRAY LORENZO

Tengo ahora tiempo disponible, hija mia... Le rogamos, caballero, que nos deje solos unos
instantes.

PARIS

iDios me libre de interrumpir la devocion! Julieta, mafiana en la madrugada, iré a despertarte.
iAdios hasta entonces, y recibe este santo beso!

(Paris le besa en la mano y sale)

JULIETA
iOh Padre, disponte a llorar conmigo!

iNo hay remedio, ni esperanza para mi!

FRAY LORENZO

iJulieta, comprendo tu dolor! He sabido que mafiana debes casarte con este hombre.



JULIETA

iPadre, si no hallas un remedio en tu sabiduria (saca una daga), con esta daga acabaré
inmediatamente con mi mal!

FRAY LORENZO

iDetente, hija mia! Hay esperanza; pero la solucién es desesperada. Si tienes la suficiente
fuerza de voluntad para quitarte la vida antes que casarte con Paris... te propongo un
simulacro de muerte.

JULIETA

iOh! jAntes que casarme con Paris haré cualquier cosa sin vacilar a cambio de volver a ver
a mi Romeo.

FRAY LORENZO

jAtiende, entonces! Anda a tu casa; muéstrate alegre y acepta casarte con Paris. Quédate sola
en tu cuarto.

Cuando ya no haya nadie, toma este pomito y bebe hasta la Gltima gota de este licor.
Inmediatamente correra por tus venas un frio que te amortiguarad. Dejara de latir tu pulso y
quedaras sin fuerzas y sin calor. Se cerraran tus 0jos, tu cuerpo se pondra rigido como el de
un cadaver. Parecerd que has muerto pero estards dormida. Y asi permaneceras cuarenta y
dos horas.

Cuando sea la mafana del dia de tu boda, al ir a levantarte pensaran que estas muerta.
Entonces te llevaran a la cripta donde reposa toda tu familia. Entre tanto, yo informaré de
este plan a Romeo. El y yo esperaremos que despiertes y aquella misma noche te iras lejos
con él.

JULIETA

iSi, si, acepto!

FRAY LORENZO

(Entregando la pocima) jToma, marchate! Yo despacharé un monje a comunicar el plan a
Romeo.

JULIETA



iAdids, querido padre! (Sale Julieta)
ESCENA2Y 3

Noche. Habitacion Julieta. Capuleto y Lady Capuleto esperan preocupados, entra Julieta.

CAPULETO

¢A donde fuiste a corretear?

JULIETA
Estuve donde Fray Lorenzo buscando consejo, y te pido perdon padre.

iPerdéname, te lo suplico! De aqui en adelante me dejaré guiar por ti.

CAPULETO

iMuy bien! jMaravilloso! jEsto esta en regla, gracias a este reverendo y santo monje! Iré a
ver al conde de Paris y a prevenirle para el dia de mafiana. Mi corazdn se ha alegrado sabiendo
has entrado en razon.

(Sale Capuleto)
LADY CAPULETO

iNo hay tiempo que perder! jJulieta corre a elegir la ropa para engalanarte mafiana! jBuenas
noches, acuéstate y descansa!

JULIETA

Gracias madre, asi lo haré. Buenas noches.

(Sale Lady Capuleto. Cancién. Julieta canta -"Eres mi suefio Acustico”, Fonseca-, toca la
guitarra Romeo desde el exilio. Julieta toma el veneno, cae dormida sobre el escenario)

ESCENA 4



Casa Capuleto. Cambia iluminacion a mafiana. VVoz en off. Capuleto cruza la escena gritando
y animando

CAPULETO

iVamos, vamos, arriba, arriba! El gallo ha cantado por segunda vez y ha sonado la campana
de la iglesia.

iDespierten a Julieta! jHay que vestirla bien! Yo iré a charlar con el novio. jVamos, hay que
darse prisa!

ESCENA 5

(Entra Nodriza a escena a despertar a Julieta)
NODRIZA

iSefiorital... jVamos, sefiorital...

jJulietal... iCémo duerme esta nifia!

iEh sefiora! j\VVamos perezosilla!

iCorazén mio! jVamos, sefiora novial...

¢ Ni por esas?... ¢Ni una palabra?

iDuerme duerme, a que no dejes descansar a ese conde en la noche! (Rie) jDios me perdone!
Pero jQué suefio mas pesado!... jSefiorital...

iSefiorital... ;Sefiorita?... Sefio...
iAyl... jAyl... jAyuda!... jAyudal...

iLa sefiorita estd muerta! jOh Dios mio! jSefiora! jSefiora!

(Entra Lady Capuleto)
LADY CAPULETO

¢Queé ruido es este?

NODRIZA

iSefiora, la sefiorita esta muerta!



LADY CAPULETO

(Se acerca, comprueba) jNo puede serljAy de mi! jAy! jMi nifia! jMi Unica vida! jRevive,
abre los 0jos 0 moriré contigo! jSocorro! jSocorro!

(Entra Capuleto)

CAPULETO

Pero, (Qué pasa? jQue vergiienza! jQue salga Julieta! jHa llegado su esposo!

NODRIZA

iSefior, ha muerto! jHa muerto!

CAPULETO

¢Qué dices? jDéjame verlal... jEsta fria! jNo circula su sangre! jSu cuerpo esta rigido!... jLa
vida huyd hace tiempo de sus labios! jLa muerte me ha robado a mi hija!

(Entran apurados Fray Lorenzo, Paris y MUsico)

FRAY LORENZO

Vamos, ¢Esta ya dispuesta la novia para ir a la iglesia?

CAPULETO

iDispuesta para ir; pero jamas para volver! jOh hijo! jEn la vispera de tus bodas, el fantasma
de la muerte se ha llevado a tu esposa! jMirala, ahi tendida, ha muerto! jDia maldito!

LADY CAPULETO

iMi nifia, no tenia yo mas que una nifia, mi alegria y mi consuelo. jLa muerte nos ha quitado
a nuestra hija!

NODRIZA

jJamas hubo dia tan negro como este!



PARIS
iMuerte detestable! jBurlado por ti!

iCruel! jOh amorl!... jOh vidal... {No ya vida, sino amor en la muerte!...

CAPULETO

iHija mia! jAlma mia! jMi hija ha muerto y contigo mueren nuestras alegrias!

FRAY LORENZO

iSilencio, silencio! jCalma! jQue vergiienza! ElI remedio de este dolor no esta en esos
dolores. El cielo la guarda para la vida eterna. Sequen sus lagrimas y preparen su cadaver; y,
como es costumbre, hay que conducirlo a la iglesia, si la naturaleza nos fuerza a lamentarnos,
que las lagrimas no se burlen de la razon. Sefior, sefiora, conde Paris, por favor, disponganse
a acompanfiar a su sepulcro a este bello cuerpo. (Dirigiéndose al musico) Usted, buena sefiora,
que venia a alegrar con su canto esta boda, no se vaya, que su canto sea consuelo en estos
tristes momentos

(Cancion. La cantante canta -"Amor Eterno”-, entran frailes levantan el cadaver, lo llevan al
sepulcro. Lia observa.)

ACTO QUINTO

ESCENA 1
(Tarde. Romeo en el exilio. Se despierta.)
ROMEO

Sofié que habia muerto y que venia mi esposa y me devolvia la vida con sus besos... (Entrando
Lia apurada)

iNoticias de la ciudad! ;Qué hay prima? ¢ Traes noticias del Fraile?

¢ Como esta mi sefiora? ;Como esta Julieta?

LIA
(Fatigada) Primo... Tristes noticias... jJulieta ha fallecido! jSu cuerpo descansa en el pante6n
de los Capuletos. ! Yo mismo he visto cuando la enterraban en la cripta de sus antepasados

y vine a toda marcha a comunicértelo. jPerdéname si te traigo noticias tan dolorosas, pero
esa mision me confiaste!



ROMEO
iNo, no es posible! jAlista todo!

jParto inmediatamente!

LIA

iPor Dios, primo, calmate! Estas palido, no hagas ninguna tonteria.

ROMEO

iBah! jTe engafias! Déjame y haz lo que te mando por favor... ;(No traes algun recado del
fraile?

LIA

Ninguno

ROMEO

iNo importa! Ve y compra provisiones, tengo que conseguir algo importante, enseguida
salimos. (Sale Lia)

iJulieta, esta noche descansaré contigo!...

(Romeo reflexiona se oscurece poco a poco la escena, mientras Romeo dice el texto entra el
boticario desde el publico - cancion "Sweet Dreams"” Marilyn Manson, poco a poco la voz
de romeo va cambiando a la del Boticario)

ROMEO

Recuerdo un boticario que vive muy cerca de este sitio, a quien vi hace poco cubierto de
harapos, cogiendo hierbas medicinales. Una miseria espantosa le habia consumido, y del
techo de su sérdida tienda colgaban una tortuga, un caiman disecado y otras pieles de peces
disformes. Sobre sus estantes distinguiase...

ROMEO Y BOTICARIO

...un pobre surtido de cajas vacias, tarros de tierra verdosa, retazos de bramante y viejos panes
de rosas,...

BOTICARIO



...todo ello en orden desigual para que haga més ostentacion. Notando esta penuria, quienes
me ven dicen: si en este instante un hombre precisara un veneno, cuya venta se castiga con
la muerte, he aqui un infeliz miserable que se lo venderia... (Rie) jEsta reflexion no hace sino
adelantarse a la necesidad de este hombre, y soy yo, un pordiosero necesitado, olvidado,
quien se lo ha de vender?!...

(Entra Romeo desde el pablico)

ROMEO

...jHola! jEh! jBoticariol...

BOTICARIO

¢Quién llama tan fuerte?

ROMEO
iSal, hombre! jVeo que eres muy pobre!

iToma, despachame una dosis de veneno, una sustancia tan fuerte que...

BOTICARIO

...que al difundirse por todas las venas, caiga muerto aquel que, hastiado de la vida, como td,
la beba, y haga salir su alma del cuerpo con la misma violencia que la impetuosa pélvora
estalla en el cafion!... (Rie)

iTengo esos fatales venenos! Pero las leyes castigan con la muerte a quien los venda.
ROMEO

¢Estas tan lleno de harapos y de miseria, y todavia temes morir? jLa indigencia y la opresion
se asoman hambrientas a tus ojos! jEl mundo no es amigo tuyo, ni las leyes del mundo!

iEl mundo no tiene ninguna ley para que te enriquezcas! jDeja de ser pobre, y por el contrario,
quebrantala y toma este dinero!

BOTICARIO

Mi pobreza consiente, pero no mi voluntad.

ROMEO



No es tu voluntad la que pago, sino tu pobreza.

BOTICARIO

El pobre contento es rico y bien rico; quien nada en riquezas y teme perderlas es méas pobre
que el invierno... Pero tu problema es otro... (Sacando un craneo) ¢Ves este craneo? Este
craneo tenia lengua y podia cantar en otro tiempo. Era de un politico, un charlatan que por
alcanzar el poder pretendia engafiar al mismo Dios ¢Lo ves? Quizas es el craneo de un
burgués, que hacia elogios a sus amistades para pedir dinero prestado después. O podria ser
el craneo de un juez corrupto ¢Donde estan ahora sus argucias y artimafas?

¢Para que le sirvié el dinero de los

sobornos?. O podria ser el craneo de un campesino, un trabajador, un hombre comun, el tuyo,
el mio, cualquiera de nosotros, y ahora estd en poder del sefior gusano. (Rie) Al final la
muerte nos sonrie y la cripta nos espera a todos, y lo Gnico que queda es nuestro recuerdo en
la memoria de aquellos a los que hemos hecho el bien, de aquellos que nos aman. ¢ Te aman?

ROMEO

La que me ama ya no esta en este mundo.

BOTICARIO
Comprendo, quieres ir a su encuentro.

¢ Y estas seguro que esto es lo que quieres?

ROMEO

Si, sabio boticario, estoy decidido.

BOTICARIO

(Sacando un frasco) Disuelve esto en un liquido cualquiera, y bébelo hasta la Gltima gota;
que, asi tengas la fuerza de veinte hombres, caeras muerto al instante.

(Romeo recibe el frasco y sale a proscenio mirando su adquisicion. El Boticario sale por
detras dejando solo en escena a Romeo sin que se de cuenta)

ROMEO

iHe aqui tu dinero, veneno mas funesto para el alma de los hombres y causante de méas
muertes en este mundo abominable que esas pobres pocimas que no te dejan despachar! jYo



soy quien te vende a ti el veneno; no tu el que me lo vendes a mi! jToma! Compra alimento
y repon tus carnes... jEh Boticariol... jBoticario!... jGracias y adios buen Boticario!

(Sale)
ESCENA 2

Noche. Celda de Fray Lorenzo. Fray Lorenzo en escena, espera ansioso. Entra Fray Juan
apurado

FRAY JUAN

iSanto fraile franciscano! jHermano!

FRAY LORENZO
jHermano, bienvenido a la ciudad! ;Qué dice Romeo?
FRAY JUAN

Sali en busca de un hermano descalzo de nuestra Orden para que me acompanara. Dicho
hermano se hallaba en una poblacion cercana visitando a los enfermos, y al dar con él, los
vigilantes de la poblacion sospechando que ambos habiamos estado en una casa donde
reinaba la peste, sellaron las puertas y no nos dejaron salir. De tan mala suerte que aqui tuve
que suspender mi diligencia de llevar tu mensaje a Romeo.

FRAY LORENZO

¢Quién llevo, entonces, mi mensaje a Romeo?

FRAY JUAN

Nadie, mi sefior, tal temor tenian todos a contagiarse que no pude hallar mensajero alguno.

FRAY LORENZO

iQue mala suerte! Por mi santa Orden, que ese mensaje era de gran importancia, este descuido
puede traer graves consecuencias.

FRAY JUAN

Lo siento hermano.



FRAY LORENZO

Es urgente que vaya al pantedn. Julieta despertara pronto. jComo va a maldecirme cuando se
entere que Romeo no ha tenido noticia de estos sucesos! Enviaré otro mensaje a Romeo y
ocultaré en mi celda a Julieta hasta que él llegue.

(Salen)
ESCENA 3

Noche. Neblina. Mausoleo de los Capuletos, entra Paris llevando flores y una antorcha. Se
acerca a la tumba de Julieta.

PARIS

iDulce flor, riego de flores tu lecho nupcial! Hermosa Julieta, que vives con los angeles,
aceptame un ultimo homenaje, te honré en vida, y ahora muerta, vengo a venerar tu tumba.
(se oyen ruidos, se ve una luz) jAlguien se acerca! ;Quién vaga en la noche por este sitio,
interrumpiendo el rito del verdadero amor? jQué!

(Paris se esconde. Entran Romeo y Lia)

ROMEO

iDame tu luz, no veo bien! jPrima querida, te advierto, veas lo que veas u oigas lo que oigas,
permanece fuera de aqui. Gracias por acompafiarme pero

iMarchate pronto y, prométeme que no vas a volver a espiarme! jNo quiero hacerte dafio!

LiA

Romeo, no puedo dejarte solo

ROMEO
iPor favor, asi me probaras tu afecto! (Lia se aleja pero se oculta)
ROMEO

jAqui estas, tumba implacable, déjame ver a mi Julieta!

PARIS



(Se adelanta) jInfame desterrado!jSacrilego Montesco!

iVienes a profanar su tumba! jSuspende tus viles intenciones!jMiserable Villano!iDeberias
estar preso!

iObedéceme y sigueme! jDebes morir!

ROMEO

jEfectivamente debo morir, y a morir he venido!... Buen hombre, no tientes a un hombre
desesperado. jHuye de aqui y déjame! Te lo ruego. jVete! Huye y vive!

PARIS
iCalla criminal!
ROMEO

iDefiéndete entonces!

LIA
iRomeo! jPrimo! jNo veo! (Rifien, Romeo mata a Paris)
ROMEO

iEstoy bien prima! Ha sido otro el de la mala suerte. Vete, me hiciste una promesa.

LIA
Iré por ayuda. (Sale Lia)
ROMEO

Veamos quién es este hombre... jEs Paris, pariente de Mercucio! jOh victima de la desgracia!
iYo te enterraré en una tumba triunfal! (Coloca a Paris en el mausoleo)

iMuerte, un muerto te entierral...
jUna tumbal! jJulieta! (la encuentra)

iAmor mio! jEsposa mia! jLa muerte no ha tenido ningn poder sobre tu belleza! jTu no has
sido vencida! jY yo permaneceré siempre a tu lado!

iAqui quiero quedarme con los gusanos, aqui junto a ti! jCuando los hombres estan a punto
de morir, experimentan un instante de alegria!... (Besa a Julieta y levanta el frasco con
veneno) jSalud amor mio! (Muere)



(Entra desde el publico Fray Lorenzo y Lia)

FRAY LORENZO

iQue oscuridad, cuantas veces he tropezado con las tumbas! jQuién va?...

LIA

Padre, soy Lia un amiga que te conoce bien.

FRAY LORENZO

iDios te bendiga hija! Dime, ¢Esa luz viene del pantedn de los Capuleto?

LiA

Asi €s, ahi estd mi primo Romeo. Escuché una pelea, sali a pedir ayuda y me encontré
contigo.

FRAY LORENZO

iLIévame donde él, Vamos! (Suben al escenario) jRomeo! jAy! ;Qué sangre es esta? ;Y
estas armas abandonadas y sangrientas? (Encuentra a Romeo)

iRomeo! jEsta palido!... aqui hay alguien mas... jCémol... jParis bafiado en sangre!... ;Qué
desastre ha pasado aqui?

(Despierta Julieta)

JULIETA

iOh fraile consolador! ;Donde esta mi esposo? Estoy aqui. ¢Donde estd Romeo?

(Se oyen voces gue entran)

FRAY LORENZO

jAlguien viene! jSefiora, abandonemos este antro de muerte! jEl destino ha frustrado nuestros
planes! jVamonos de aqui! Tu esposo esta ahi muerto; y Paris también. Ven jLuego te explico
que viene la guardia! jVamos Julieta! (Se quiere ir de escena)



JULIETA
iNo, vete, marchate de aqui, yo no me moveré! ;Qué es esto? ;Qué ha pasado?

¢Un frasco en tu mano mi amor? ;Qué has hecho?... jOh, te has envenenado!... ;Y lo tomaste
todo sin dejar una gota que me ayude a seguirte?... jTe beso! jQuiza en tus labios quede un
resto de ese veneno para hacerme morir! (Besa a Romeo)

i Tus labios estan calientes todavia!

¢Qué has hecho amor mio?... (Coge la daga de Romeo) Siento un frio temor, que me
estremece al correr por mis venas, casi me hiela la vida. VValor no me falta jDaga bienhechora!
iEsta es tu vaina! (Se hiere) jEnmohécete aqui y dame la muerte! jA ti voy amor mio!

(Cancion. Suena -"Serenade - Schubert / Max Richter - On the nature of daylight / Experience
- Ludovico Einaudi"- La muerte de Julieta sucede contraluz y luego oscuro. Love theme
Romeo and Juliet - Joslin)

FRAY LORENZO
iEspera Julieta! (A contraluz muere Julieta, voz del Fraile en oscuro)

iNoooo! jNifa! ;Por qué? ;Qué has hecho?

(En oscuro entran todos los familiares Capuletos y Montescos, luz solo a principe, se ve al
resto como sombras)

PRINCIPE

iCapuletos! jMontescos! iMiren qué castigo ha caido sobre sus ustedes por culpa de sus
odios! jLos cielos han hallado modo de destruir sus alegrias por medio del amor! jY yo, por
haber tolerado sus discordias, perdi también a dos de mis parientes ! jTodos hemos sido
castigados! Una paz lagubre trae esta alborada. El sol no mostraré su rostro, a causa de su
duelo. Unos obtendran perddn y otros castigo, pues nunca hubo historia méas dolorosa que
esta de Julieta y su Romeo.

(Van saliendo todos los personajes y al final queda la cantante que a capela interpreta
"Nuestro Juramento™ - Julio Jaramillo- Telon.

Probar Cancion -"Punto Final"”, Yulia Song-






