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Introduccion

La caracterizacion de vestuario y maquillaje en el teatro desempefia un papel crucial en la
representacion de personajes y la transmision de emociones e informacion importante para el
espectador. Por ende, el presente trabajo investigativo, propone explorar la aplicacion de la estética
expresionista en la caracterizacion de vestuario y maquillaje, para una adaptacion teatral del
clasico "Romeo y Julieta", el cual se encuentra entre las obras mas iconicas de William
Shakespeare.

El interés principal que motiva esta investigacion es aportar a esta puesta en escena con
ciertos elementos de la estética expresionista en las areas de vestuario y maquillaje, ya que, a través
de su enfoque en las manifestaciones emocionales y psicologicas, esta tendencia ofrece una
plataforma ideal para interpretar y resaltar los conflictos internos y la pasion de los personajes.

Por otro lado a lo largo de esta investigacion se han detectado ciertas falencias dentro del
territorio manabita en lo referente al fendmeno del vestuario y maquillaje para la escena, en la
ciudad de Portoviejo, por ejemplo, existen escasos especialistas vinculados, desde el ambito
teatral, a estas profesiones, por ende una situacion recurrente que puede evidenciarse en el campo
escénico portovejense, es la observacion de artistas multidisciplinarios, que deben encargarse tanto
de la interpretacion como de otros aspectos, tales como: iluminacion, escenografia, musicalizacion,
vestuario y maquillaje, esto debido a que en la provincia puede llegar a ser escasa la formacion
profesional en esas areas, sin embargo los artistas encuentran formas autodidactas de resolver estas
falencias y de sacar adelante sus proyectos con excelentes resultados.

Para corroborar esta situacién tenemos ciertos grupos teatrales de trascendencia en la

ciudad y que han servido como referentes para este estudio, es el caso de Contraluz! y el

! contraluz: Grupo teatral de la ciudad de Portoviejo con 22 afios de trayectoria artistica



Laboratorio de Teatro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo Manabi, en cuyos estilos en
vestuario y maquillaje suelen encontrarse producciones mas completas. Reforzando estas
cuestiones, de acuerdo con Fernandez (2018):
Generalmente, aspectos como el trabajo del actor, los valores de la dramaturgia o de la
direccidn escénica son eficazmente analizados en el proceso de valoracién de una puesta
en escena. Sin embargo, en la mayoria de las ocasiones, los aspectos plasticos de la
representacion no son apreciados con igual objetividad, afectandose la eficacia del andlisis
al excluir uno de los principales componentes. (p. 7)
Una particularidad que sobresale en el presente trabajo es que, al poder fusionar esta
adaptacion de una de las obras de la dramaturgia clasica con la estética expresionista propuesta, se
generara una rica conexion entre el pasado y el presente, que compuesta con la colorimetria

particular de las formas expresionistas aportaran gran fuerza emotiva al trabajo escénico actoral.



Problematica

La estética expresionista a menudo implica distorsiones y exageraciones en cuanto al
componente visual, lo que podria complejizar una adaptacion, especificamente en la
representacion de personajes iconicos como Romeo y Julieta. El desafio consiste en encontrar el
equilibrio adecuado entre la estética expresionista y la identificacion clara de personajes, para
generar una fortaleza en la fusion de estos elementos, y afiadir mayor carga emocional a la
interpretacion.

Para afrontar lo anteriormente descrito es necesario responder a una serie de interrogantes,
que se deslindan de la pregunta central de investigacion:
¢Como podria la estética expresionista, aplicada al disefio de maquillaje y vestuario,
enriquecer las manifestaciones emocionales y psicoldgicas de los personajes, en la puesta en

escena de una adaptacion del clasico “Romeo y Julieta”?

En tal sentido las interrogantes que ordenardn el proceso de exploracion alrededor del
montaje y puesta en escena seran las siguientes:
e Como garantizar que el vestuario y el maquillaje sigan una coherencia estilistica afin

en todo el elenco?

o Ello implica definir una paleta de colores, formas y texturas que reflejen la estética

expresionista sin perder la conexion con la trama.

e ;Como garantizar la funcionalidad del vestuario y el maquillaje en el espacio

escénico?

o Esta interrogante se vuelve prioritaria pues es necesario asegurar que los disefios

permitan la movilidad de los actores y se adapten a las necesidades especificas de



las escenas, pues algunas incluyen movimientos amplios caracteristicos del
combate escénico, y de las representaciones de bailes ligados a la cultura urbana,

todo ello sin sacrificar la estética expresionista propuesta.

= ¢Como incorporar elementos simbdlicos dentro del disefio de vestuario y maquillaje

gue pueden acentuar la expresividad de los personajes?

o Por ejemplo, colores especificos y/o accesorios que simbolicen ideas clave propias

de la obra sin perder la perspectiva expresionista.

e ;Como fomentar una colaboracién estrecha entre los disefiadores de vestuario y
maquillaje, el elenco actoral y el director, para asegurar una implementacion efectiva

y coherente de la vision estética expresionista?

o Esindudable que en un equipo actoral la suma de las capacidades de cada integrante
permite fortalecer el producto final. La constante comunicacion entre las areas de
produccion y direccion teatral puede asegurar una implementacion efectiva y
coherente del patron estético propuesto para el montaje de la adaptacion objeto de

estudio.

Abordar estas interrogantes a lo largo de la investigacion, sera un factor decisivo en la
creacion de una propuesta de vestuario y maquillaje que refleje la estética expresionista, pero que
también enriquezca la experiencia teatral y la interpretacion en la obra, para esto es prioritario
entender que la caracterizacion en vestuario y maquillaje es tan importante en la escena como el
trabajo fisico, la escenografia, la iluminacién y toda interaccion que intervenga en un montaje
escénico, ya que contienen una gran cantidad de signos y significados que brindan informacion del

personaje y la obra en sentido general.



Justificacion

La justificacion para esta propuesta de caracterizacion de vestuario y maquillaje se
fundamento en la busqueda de un elemento visual y emotivo que realzase y enriqueciera la
experiencia teatral, en este caso se propuso el expresionismo, para generar una dimension estética
diferente que conecte los elementos tematicos y emocionales de la puesta en escena.

Poder caracterizar a un personaje permite contextualizarlo ya sea en el &mbito temporal,
social, psicolégico, politico, cultural o religioso, estos elementos proveen de informacion
importante al espectador. De ahi que la exploracion en vestuario y maquillaje basada en la Estética
Expresionista, tendra un enfoque en las emociones internas y la expresion subjetiva, ello brinda
una oportunidad para explorar nuevas formas de representar los sentimientos y pasiones intensas
de "Romeo y Julieta", teniendo en cuenta que el vestuario y el maquillaje pueden convertirse en
herramientas poderosas para comunicar de manera visual la gama de emociones que atraviesan los
personajes.

A través de esta adaptacion de la obra de Shakespeare (conocida por su profunda
exploracién de las emociones humanas) ligada a la estética expresionista, se ofrece un medio
efectivo para comunicar emociones de manera impactante. El vestuario y maquillaje de corte
expresionistas pueden traducir el conflicto interno de los personajes y su amor apasionado, en
iméagenes visuales que resuenen con el publico.

La contextualizacion temporal que ofrece esta adaptacion desde la estética expresionista,
la direcciona hacia una visién actual, que constantemente busca generar cambios y enfoques con
sus colores y sus formas, alejandose del toque clasico lo que permite reinterpretar la historia en un
contexto y/o entorno temporal distinto; es decir, con un toque moderno influenciado por el
expresionismo, lo que establece un contraste entre la trama clasica y la interpretacién moderna que

Se propone.



El vestuario y maquillaje pueden ser utilizados para realzar esta adaptacion y ofrecer una
perspectiva diferente sobre la historia; afiadiendo elementos estéticos alejados del entorno clasico,
es decir; generalmente para montajes de Shakespeare se estilan vestuarios inspirados en el siglo
XVI1y maquillaje natural o neutro, sin embargo lo que se propone en esta adaptacion es romper
con esta estética temporal de la obra, situdndola en un contexto actual a través de vestuarios con
colores vibrantes y cortes modernos (en relacion a los del siglo XVI) , asimétricos y con caidas
sinuosas. EI maquillaje, por otra parte, genera un contraste con estos tonos ubicandose una gama
oscura con técnica de difuminado que permite agregar mayor intensidad en la mirada. Esto busca
crear mayor impacto en el area visual e interpretativa de los personajes, lo cual ligado a ciertos
elementos de la cultura urbana incluidos en el montaje buscan crear en el espectador una
percepcion sugestiva con imagenes cautivadoras. Tal como lo plantea Fernandez (2018) al referirse
a la relacién entre vestuario, entorno de la obra y construccion de personajes:

Tanto en el teatro como en el cine, la composicién del entorno constituye uno de los

aspectos de mayor eficacia comunicativa, desempefia un papel fundamental en la creacion

de la atmdsfera visual por poseer cada elemento que la conforma diversas funciones
estéticas e informativas, muchas de las cuales son insustituibles ni por el mejor de los textos
dramaéticos. Y dentro de la pluralidad de los signos visuales de la escena, el vestuario forma
parte del subsistema de significacién y contribuye de manera especial a la construccién del

personaje. (p. 7)

Por otra parte, con la propuesta de caracterizacion desde la Estética Expresionista se puede
contribuir a una cohesion estética general en la produccién, ya que, al utilizar un estilo distintivo

en toda la puesta en escena, se logra una visual Unica, que potencia la experiencia teatral.



Es innegable que la estética expresionista continta siendo versatil, innovadora y
emocionalmente resonante en la actualidad, ello justifica que, al incorporar esta estética en la
escenificacion, la adaptacion adquiere una relevancia contemporanea que puede atraer tanto a
audiencias nuevas como a las mas familiarizadas con la obra original. De acuerdo con Garnica
(2018) se puede determinar que el conocimiento referente a lo estético, se reconoce una modalidad
que engloba el discurso y la conceptualizacion. Esta forma de aprehension, caracterizada por su
singularidad, tiene el poder de transformar la percepcién consciente, promoviendo un tipo de
libertad que se libera de la hegemonia de la razén sobre la percepcion sensorial.

De esta manera, la propuesta de caracterizacion de vestuario y maquillaje desde la estética
expresionista para la escenificacion de la adaptacion teatral de "Romeo y Julieta" se justifica por
su capacidad para explorar artisticamente las emociones, comunicar mediante la fuerza de los
colores y formas del expresionismo adaptados al vestuario y maquillaje en la escena,
contextualizar la trama y crear una experiencia coherente y emocionalmente rica para el pablico

contemporaneo.



Objetivos
1.1 Objetivo General

e Disefiar propuestas de vestuario y maquillaje, a través de elementos de la estética
expresionista, que aporten intensidad emocional a las actuaciones durante la puesta en

escena de una adaptacién de Romeo y Julieta.

1.2 Objetivos Especificos
e Identificar qué elementos y referentes de la estética expresionista pueden utilizarse en la
creacion de vestuario y maquillaje, para una caracterizacion mas emocional de los
personajes en la obra.
e Disefiar mediante el uso de la herramienta Sketching fashion las referencias de vestuarios,
para su implementacion en ciertos personajes de la obra.
e Disefiar un boceto de maquillaje mediante el uso de la herramienta FaceChart para su

implementacion en los personajes de la obra.



Marco Teérico

Como parte del proceso creativo en un montaje escénico es preponderante que todas las
areas relacionadas al mismo se desarrollen en conjunto, con un flujo de comunicacion e
intercambio de informacion clara, constante y precisa para asegurar que la obra sea prolija en todos
los aspectos.

Por este motivo dentro del desarrollo de la adaptacion de la obra objeto del presente trabajo
investigativo y, partiendo de la direccion, se establece el uso de recursos que hacen la obra clasica
de Shakespeare una moderna escenificacion, enriquecida con una fusién de elementos
contemporaneos que tienen como objetivo captar audiencias de todos los rangos etarios.

Es asi que se toman como principal referente para la construccién en el area de
caracterizacion de personajes ciertos elementos de la estética expresionista, que permitiran generar
mayor carga emocional, a través de la estética visual, en la interpretacion de los personajes, con
base en lo planteado las principales categorias seran:

2.1 Laestética expresionista y el teatro.

El expresionismo nace como una de las vanguardias? en Alemania, es un movimiento
artistico disruptivo que marcé un cambio importante en la historia del arte, apareciendo tiempo
después de las guerras como una corriente que se contrapone al positivismo®, genera una nueva
forma de expresion artistica que alcanzé su apogeo a principios del siglo XX, se caracteriza por su

enfoque en la representacion subjetiva de la realidad, a menudo utilizando formas distorsionadas

2 Vanguardias: “Son los movimientos de la primera mitad del siglo XX que revolucionaron las artes plasticas
occidentales (pintura y escultura)” (Imaginario, 2018)

3 positivismo: “es una corriente filosofica gue sostiene que el conocimiento cientifico es el Gnico conocimiento
auténtico. Representa una actitud critica hacia la filosofia tradicional, en especial la metafisica y la ontologia”
(Concepto, 2013)



https://concepto.de/metafisica/
https://concepto.de/ontologia/

y colores vibrantes para transmitir emociones y estados internos. Esta corriente artistica no solo
influyé en las artes visuales, sino también en el teatro y el cine, donde sus técnicas expresivas han
sido utilizadas para profundizar en la psicologia de los personajes y en la atmdsfera de las obras.
Asi lo establece Ruszcyk (2019):
Dichas vanguardias, a su vez, se subdividen en diferentes corrientes con caracteristicas y
autores propios, todo ello, en funcion del complejo contexto en que se envolvian. Estas
revoluciones artisticas constaron de tres grandes tendencias como lo es la geometria, el
objetualismo y la gestualidad. Esta tltima, como la maxima expresion de las emociones en
lugar de la realidad, hace referencia al expresionismo. Este nacio en un contexto concreto
a principios de siglo XX, una época inestable de numerosos cambios socioeconémicos e
ideoldgicos. En este periodo también podemos encontrar los hallazgos tecnoldgicos, y
especialmente la aparicion de la plasmacion fotogréfica y cineasta. Precisamente por esta
imitacion de la realidad naci6 la idea de la plasmacién de las emociones, en lugar de

representar la realidad propiamente dicha. (p. 1)

De esta manera con un enfoque en ciertos elementos de la estética expresionista se indaga
sobre los movimientos alemanes mas representativos de esta tendencia: el Puente y el Jinete azul,
que sirven como apoyo fundamental para estructurar el presente trabajo investigativo.

2.2 Movimiento expresionista

Como parte de las vanguardias del siglo XX los movimientos expresionistas que han
servido como referente en la investigacion del presente trabajo son los siguientes: el Puente y el
Jinete azul.

El Puente (Die Briicke) y EIl Jinete Azul (Der Blaue Reiter) fueron dos movimientos

artisticos expresionistas destacados en Alemania a principios del siglo XX. Die Briicke se formé

10



en Dresde en 1905, con jovenes artistas que buscaban crear un arte nuevo y expresivo, en
contraposicion a la tradicion académica, reflejando la angustia y alienacion de la sociedad
moderna. Por otro lado, Der Blaue Reiter surgié en Mdnich en 1911, liderado por Wassily
Kandinsky y Franz Marc, explorando la espiritualidad y la conexion entre el arte y la naturaleza
mediante colores vivos y formas abstractas. Estos movimientos influyeron significativamente en
el arte moderno y sentaron las bases para corrientes expresionistas posteriores en Europa. Como
lo refiere Ruszczyk (2019):
El expresionismo se desarroll en torno a 2 grupos artisticos. EI 1° de ellos fue el grupo “El
Puente” Fundado en 1905 en Dresde, en el Este aleman. Su caracteristica denominacion
hacia referencia a la pretension de asentar las nuevas bases para el arte mediante una linea
y color emotivos. Las influencias expresionistas, aunque ahora mas alejadas en el tiempo,

fue el arte gotico aleméan de gran expresividad, especialmente escultdrica. (p. 2)

Sin embargo, esta no fue la unica influencia para este grupo pues se enriquece de otras
culturas, tal como lo asegura el mismo Ruszczyk (2019) “las referencias de la corriente tratada no
acaban ahi, puesto que también se inspird en el arte nativo africano y oceanico, especialmente
difundido en la época colonial” (p. 2). Como se puede notar el movimiento Die Brucke (el Puente)
recibe varias influencias artisticas que le permite proyectar su enfoque diferente de la realidad de
su época contrastando con lo que estaba establecido hasta ese entonces, y cuyo significado se
centra en la necesidad de vincular el arte con la sociedad, con la imperante consigna de establecer

relaciones nuevas con su entorno.

11



Sobre el movimiento el Jinete azul, Bassie (2019) expone que “Der Blaue Reiter (El jinete
azul) se formo en el afio 1911 a partir de un proyecto concebido por Kandinsky* y un joven colega
suyo, Franz Marc” (p. 32). Por su parte, Delgado (2014) nos indica que “esta union fructifera de
los jovenes artistas busca plasmar en sus obras pictéricas algo mas alla de la plastica, se enfoca en
su esencia misma y debe su nombre a una particular construccion” (p. 8).

De esta manera se logra reunir artistas diversos que perseguian un objetivo en comdn,
segun lo expresado por Delgado (2014):

Algunos afios después de la conformacion del grupo de Dresde, en 1911, se configura en

Munich un segundo grupo de artistas de caracteristicas similares a Die Brucke. Se trata de

Der Blaue Reiter, fundado por Wassily Kandinsky (1866-1944) y Franz Marc °(1880-

1916). El nombre del grupo se lo deben a un trivial acuerdo: a Marc le gustaban los

caballos, a Kandinsky le gustaban los jinetes y a ambos el color azul. Su primera actividad

fue organizar una exposicion, la cual se llevé a cabo en la galeria de Munich.

Era obvio que Der Blauer Reiter seria todo menos un grupo homogéneo. De nuevo,
asi como en el Expresionismo nunca existioé una unidad de estilo, en el grupo de Munich
tampoco la hubo. No obstante, este grupo no solo se propuso reunir artistas con objetivos
afines, sino también realizar algunas actividades complementarias que impulsaran estos

objetivos. (p. 8)

Este antecedente es importante para la estructuracion del presente trabajo investigativo,

pues ciertos elementos de los grupos El Jinete azul y EI Puente se condensan en la propuesta de

* Kandinsky: “Pintor de origen ruso, Wassily Kandinsky fue uno de los iniciadores del arte abstracto del
siglo XX (Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, 2024)

® Franz Marc: “Fue uno de los maximos representantes del expresionismo aleman, en concreto de la corriente Der
Blaue Reiter (el jinete azul)” (Historia Arte, 2024)

12



vestuario y maquillaje que se realiza para la adaptacion objeto de estudio, la cual se orienta hacia
la fuerza emocional de los personajes para generar conexiones con el publico. En tal sentido
Echeverria (2015) indica que:

Para manifestarse, el artista expresionista trataba de no preocuparse de la realidad externa

sino de la naturaleza interna de las emociones que despiertan sus obras a través de temas

fantasticos y terrorificos vinculados con la muerte y lo oscuro. Temas que les permiten

jugar con la deformacion de la forma externa por la ruptura de lo interior (p. 15)

Esta afirmacién propone algunos elementos de la estética expresionista que direccionaron
el enfoque de este trabajo hacia la representacion de ciertos aspectos plasticos de la tendencia,
aplicados al vestuario y el maquillaje. Herramientas como; vestuarios con cortes y caidas que
acentlen la emocionalidad, colores caracteristicos del expresionismo, y un maquillaje que resalto
la gestualidad en la escena, permitieron romper con la estética teatral clasica y generar una
propuesta novedosa, acorde a un teatro mas posmoderno que al decir de Lopez (2013):

(...) busca seducir al publico con diferentes discursos, pretende que el espectador se

incomode en escena, experimente sensaciones agradables, cautivantes, crueles, grotescas,

viscerales. Quiere volver al espectador un sujeto activo y catartico. El Disefio de Vestuario
seria pieza fundamental en la labor de complacer esta necesidad, pues el vestuario escénico
es el caracter visual y mediato frente al espectador, del personaje teatral y es quien
condiciona los codigos objetivos y subjetivos del personaje, el actor los encarna junto con

todos los impulsos psicoldgicos de este. (p. 21)

De esta manera aprovechando los elementos de la estética expresionista se buscar captar la
atencion del publico a través del disefio de vestuario y maquillaje en los personajes de la adaptacion

de la obra Romeo y Julieta con la finalidad de causar sensaciones diversas y cautivadoras en el
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publico. La aplicacion de elementos de la estética expresionista en la caracterizacion y
escenificacion de una adaptacion de "Romeo y Julieta”, ofrece un enfoque innovador y audaz que
busca resaltar las intensas emociones y los conflictos internos de los personajes principales.

2.3 El expresionismo teatral

El expresionismo teatral es un movimiento artistico y cultural que surgié a principios del
siglo XX, principalmente en Alemania. Se caracteriza por enfatizar los aspectos emocionales y
subjetivos de la experiencia humana, en lugar de representar la realidad de manera objetiva.

De acuerdo con Bobes (2021):

El teatro expresionista busca la unidad bajo las recurrencias funcionales y actanciales, bajo

la diversidad anecddtica, es decir, a lo largo de la obra en su sentido horizontal, pero la

busca también en un sentido vertical, por la concurrencia de los signos que

simultaneamente estan en escena: las luces, la musica, el humo, los personajes. (p. 9)

El expresionismo teatral se distingue por su enfoque en la exageracion de las emociones y
la representacion simbdlica de la realidad, lo que permite a los actores y disefiadores explorar la
profundidad psicoldgica de los personajes y crear atmodsferas evocadoras. Como hace mencién
Krutli (2012) en su texto sobre las “Influencias del expresionismo en el teatro y el cine”:

El arte expresionista no se ocupa de lo objetivo, expresa el pensar y el sentir subjetivo. La

finalidad de este movimiento es expresar la verdad subjetiva de los sentimientos hasta

convertir la obra del artista en el reflejo de su propia pasion intima. (p. 1)

Como ya se ha venido reiterando, el vestuario y el maquillaje desempefian un papel
fundamental en la caracterizacion de los personajes y la creacién de la atmdsfera escénica en una
produccion teatral. En este contexto la obra propuesta y su disefio de vestuario y maquillaje, deben

reflejar la intensidad emocional y tension dramatica del expresionismo escénico. Esto puede
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lograrse, en el caso del vestuario, a través de una seleccion de telas, colores y texturas que
transmitan emocionalidad tanto en los personajes como en el pablico, asi como mediante el uso de

técnicas de maquillaje que resalten las expresiones faciales y los rasgos emocionales de los actores.

Figura 1 El Grito de Edvard Miinch

Nota: En esta ilustracion se muestra el famoso grito de Edvard Miinch.

2.3.1 Magquillaje Escénico

El maquillaje escénico es una herramienta poderosa para resaltar las emociones y los
conflictos internos de los personajes, asi mismo puede potenciar o perjudicar uno de los aspectos

maés fundamentales del actor, y puede confundir o desviar la atencién del publico. Sin embargo,
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como parte esencial de la caracterizacion, puede iluminar al personaje tanto para el actor como
para la audiencia, proporcionando al mismo una herramienta extraordinaria para proyectar un
retrato completo y efectivo de un personaje. Como menciona los autores Galleguillos y Campillay
(2021) en su investigacion “El maquillaje teatral: maquillaje teatral como una estrategia
didactica en el aula ™
El maquillaje no es el arquitecto del personaje, sino un instrumento para descubrirlo. Un
personaje no puede ser definido exclusivamente por el maquillaje, requiere la esencia y la
actuacion de un actor. Incluso el maquillaje mas meticulosamente aplicado, si se concibe
fuera del marco de la obra, puede resultar no solo ineficaz, sino contraproducente. Puede

Ilegar a desvirtuar la caracterizacion meticulosamente construida por el actor.

En el area teatral se hace uso de algunas técnicas; las cuales se adaptaran segun la
caracterizacion que se desee, entre estas técnicas se encuentran las siguientes: claro oscuro para
contornos y o0jos ahumados.

La técnica de claro oscuro en el maquillaje escénico se refiere al uso de luces y sombras
para resaltar y definir los contornos del rostro de un actor. Esta técnica es especialmente util en el
escenario, donde las luces intensas pueden eliminar las caracteristicas naturales del rostro y hacer
que los rasgos faciales se vean planos.

Segun Bardavio (2023) menciona lo siguiente:

La técnica de claro oscuro se trabaja modelando el rostro con tonos claros para dar
volumen, sefialar, ampliar y resaltar. Con los tonos oscuros se consigue profundizar,
esconder y reducir. Asi se llega a dar forma al personaje que el actor va a representar, como
un envejecimiento, un personaje histérico, un vagabundo o cualquier personaje que la obra

representada necesite.
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En el maquillaje escénico, ojos ahumados es una técnica popular para resaltar la mirada y
crear un efecto dramaético en el escenario. En esta técnica influye el uso de sombras oscuras y
difuminadas alrededor del ojo para crear profundidad y dramatismo, asi como el uso de delineador
y mascara de pestafias para definir y resaltar los ojos en el escenario.

Para la autora Vasquez (2023) menciona que “los 0jos ahumados son uno de los estilos de
maquillaje mas usados. Estos ojos dan sofisticacion, misterio y profundidad a la mirada,
haciéndola protagonista del maquillaje.”

Es importante verificar patrones de calidad como la resistencia y durabilidad; todo ello
permite intensificar y generar diversidad de expresiones y caracteristicas que enriqueceran la
creacion del personaje en la escena; y en conjunto con la iluminacién teatral, generaran una
férmula que transmite informacién importante al espectador. Segn Acufia (2023) en el maquillaje
escénico teatral:

Se usan técnicas muy similares al cine y la TV, el neutro y el de caracterizacion, pero su

gran diferencia es que, aunque se use el maquillaje neutral este debe ser intenso generando

profundidad y ayudando a exagerar los gestos del personaje. Esto debido al tipo de luz que
se usa en el escenario, pensando en que sea un maquillaje duradero y resistente al calor, el
sudor y el movimiento, al igual que sea visible a todo el pablico desde el espectador de la

primera fila como de la ultima.

Para generar la intensidad y la fuerza requerida en la construccion del disefio de maquillaje
en los personajes se toma como principal referente registros de imagenes cinematograficas del
llamado cine expresionista de los afios veinte del pasado siglo, peliculas como “El Gabinete del
Doctor” Caligari y “Nosferatu”, sirvieron como referentes elaborar miradas intensas y una

disposicién palida en el rostro, pero agregando la técnica de claro-oscuro para enmarcar los
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pomulos en las mujeres y el mentdn en los hombres, esto creard un foco de atencion hacia la
intencion de la mirada del intérprete.

Para ende la produccion mediante elementos de la estética expresionista de la adaptacion
de la obra "Romeo y Julieta”, se visualiza a través de un maquillaje excesivo y dramatico,
utilizando intensidad y contrastes pronunciados para representar la pasion y los conflictos de los
personajes.

Las sombras oscuras alrededor de los ojos, los labios rojos intensos en mujeres, naturales
en hombres y los tonos palidos en la piel, enfatizan la angustia y el sufrimiento de los personajes
en medio del conflicto familiar y social.

Sobre la relacion de los colores y los sentimientos, un estudio realizado por Heller (2000),
demuestra que: “colores y sentimientos no se combinan de manera accidental, que sus asociaciones
no son cuestiones de gusto, sino experiencias universales profundamente enraizadas desde la
infancia en nuestro lenguaje y nuestro pensamiento” (p. 1) , en esto se baso la colorimetria de la
obra, en aras de conseguir que los sentimientos y emociones se refuercen mediante el uso de la
intensidad de los colores escogidos.

Para la caracterizacion presente en la construccion del personaje, se ha tomado como
inspiracion disefios realizados por la artista Maria Alexandra, quien mediante sus bosquejos
expresa una marcada gestualidad que acentla la mirada.

En sentido general el disefio de vestuario y maquillaje en conjunto con el trabajo de
direccion, iluminacién y atmdsfera, personajes, lucha escénica y coreografias, entre otras, juegan
un papel crucial en la creacion de la atmosfera expresionista de la obra, y contribuyen, por ejemplo,
a que los trajes y el maquillaje de los antagonistas, como las familias Capuleto y Montesco, pueden

reflejar su hostilidad.
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Asi mismo, la propuesta de vestuario y maquillaje para la caracterizacion y escenificacion
de la adaptacion expresionista de "Romeo y Julieta™ busca explorar las profundidades emocionales
y los conflictos internos de los personajes a traves de la estética visualmente impactante y
simbdlica del expresionismo. Al integrar elementos clave de esta corriente artistica en el disefio de
vestuario y maquillaje, se pretende ofrecer una reinterpretacion innovadora y emotiva de esta
clasica historia de amor y tragedia, cautivando al publico y sumergiéndolo en el apasionante
mundo de Shakespeare desde una perspectiva novedosa.

2.4 Simbolismo y Metéafora:

En el maquillaje expresionista, el simbolismo y la metafora se utilizan para reflejar estados
emocionales o aspectos psicoldgicos de los personajes. Los maquillajes suelen ser exagerados y
estilizados, con el uso de colores intensos y contrastantes, lineas angulares y formas no naturales
para crear una apariencia que exprese de manera visual las emociones y los conflictos internos de

los personajes.

Por ejemplo, en el maquillaje de los personajes fueron utilizados colores oscuros alrededor
de los ojos para simbolizar el sufrimiento, lineas diagonales para crear un aspecto desequilibrado
o distorsionado. De esta manera, el maquillaje se convirti6 en un medio para comunicar
simbolismo y metéafora, reflejando el conflicto entre la vida y la muerte, el amor y el odio, presentes

en la trama de la obra.

2.5 Coherencia Estilistica en los personajes:

En el teatro expresionista, el vestuario desempefia un papel crucial en la representacién de
las emociones y los estados mentales de los personajes. Se utilizan de tal manera que pueda crear

una atmosfera de tensidn y angustia, y para reflejar el mundo interior de los personajes de manera
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visual y palpable para el espectador. El vestuario en el teatro expresionista suele ser exagerado y
estilizado, con colores intensos y contrastantes, formas no convencionales y detalles llamativos

que refuerzan la expresividad de los personajes.

Se mantuvo una coherencia estilistica entre el disefio de vestuarios y maquillaje,
asegurando que ambos elementos convergieran en la creacion de una atmosfera expresionista
unificada. La integracion de colores oscuros fue de gran aporte para intensificar la mirada y el

caracter de los personajes y de esta manera aportar a la transmisién de drama e intensidad.

En conjunto, el vestuario y el maquillaje en la adaptacion de la obra presentada
contribuyeron a crear una estética teatral Unica y a transmitir de manera visual las emociones y los

conflictos internos de los personajes, profundizando la conexién emocional con el pablico.

En suma, el disefio de vestuarios y maquillaje para la adaptacion de "Romeo y Julieta"”
desde la técnica del expresionismo ha sido un proceso creativo y colaborativo, donde se han
explorado nuevas formas de representar los conflictos emocionales y las pasiones humanas en el
contexto de la tragedia shakesperiana. Estos resultados visuales buscan enriquecer la experiencia

teatral y ofrecer una reinterpretacion innovadora de un clasico de William Shakespeare.
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Metodologia

La metodologia utilizada en el presente trabajo investigativo es de tipo cualitativa, y se
estructura en primera instancia bajo el Método de la Observacién ; iniciando con un trabajo de
mesa, a partir de la basqueda y observacion de referentes basados en el expresionismo a traves de
la consigna de la colorimetria establecida (rojo, amarillo, blanco, negro y café), para luego
entrecruzar esta busqueda con las construcciones individuales y caracteristicas de cada personaje,
los diversos movimientos y cambios en la escena, y los planos de iluminacion, cuestiones que
seran Utiles para futuras decisiones de direccién y puesta en escena.

La segunda fase del proceso investigativo requiere de un analisis que permitira realizar el
trabajo de bocetaje de ciertos vestuarios de la obra, los cuales seran representativos para cada
linaje: Casa Capuleto, Casa Montesco, Realeza y Frailes. Posteriormente se realizara una
observacion de cualidades y clases de materiales que sean idoneos para la elaboracion de las
indumentarias. Posterior al bocetaje el paso se procedié a la construccion de los vestuarios
representados a escala para el proceso de prueba en escena de los mismos.

El siguiente paso consistid en investigar y/o observar estilos de maquillaje que permitiesen
realzar la gestualidad y los rasgos faciales, acentuando la mirada, por lo cual se observaron
referentes textuales y audiovisuales como el Gabinete del Doctor Caligari y Noferatus que
permitan generar un impacto visual en este sentido.

Finalmente se implementd el vestuario y maquillaje en los ensayos y ello permiti6 observar
detalles que fuesen susceptibles a cambios y correcciones en aras de que los personajes pudiesen

desenvolverse de una forma adecuada en la escena.
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Resultados

3.1 Colorimetria para los vestuarios

Para desarrollar esta intensidad emocional se recurri¢ a la Teoria y préactica del color, la
cual planeta que dentro del circulo cromatico (Fig.1) los colores complementarios se sitlan en
los extremos opuestos, 0 sea, estan enfrentados, mientras los adyacentes o analogos son
contiguos. Es decir, el naranja y el azul son complementarios. ElI amarillo y el verde son
adyacentes, asi como el azul y el violeta, etc. El circulo se divide en calido y frio dependiendo de
la mayor proporcién de amarillo o azul en la mezcla del pigmento.

Esta informacién ayudé a situar la eleccién de algunos de los tonos del vestuario en la
adaptacion, dentro del circulo cromatico en los colores adyacentes o contiguos siendo los tonos
seleccionados: rojo y amarillo que pertenecen a la gama de colores calidos. Por otro lado, la autora
Ramos (2012) sostiene que en los atributos del color:

El matiz es el color propiamente dicho, lo que nos hace diferenciarlo y situarlo en el circulo

cromatico. Por ejemplo, un amarillo puede tener un matiz anaranjado o verdoso

dependiendo de su tendencia calida, hacia el rojo, o fria hacia el azul.

Tabla 1 Colores referenciales basados en los matices.
Célido Frio

Amarillo anaranjado Amarillo Amarillo verdoso

Tabla 2 Colores usados en el disefio de vestuarios

Negro Café Rojo Amarillo  Blanco

Nota: De acuerdo con las Técnicas de Maquillaje Profesional y Caracterizacion de Ramos (2012).
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En base a esto, los colores elegidos para la adaptacion se acercan segun el matiz a una
tendencia de tonos calidos con mayor influencia en las tonalidades visibles de amarillo con color
predominante hacia naranja, que llega a formar un amarillo anaranjado, mientras que el rojo vino
tinto se puede conseguir con un poco de negro o marrdn, o bien con la combinacion de rojo con
tendencia hacia tonos frios con una menor proporcién de color azul.

En el vestuario de los protagonicos, Romeo y Julieta, contrastan los colores con las formas
y los cortes, lo que simbdlicamente expone la vulnerabilidad e intensidad de su amor prohibido,
asi como también las luchas internas y las adversidades que se manifiestan en los otros personajes
de la obra. El uso de telas que retnan cualidades adecuadas como peso, elongacion, textura y caida,
es importante para representar la melancolia y la tragedia presentes en esta adaptacion.

Para la construccién de la escena se propone el uso de algunos colores representativos del
expresionismo tales como el rojo, amarillo, blanco, negro y café. De acuerdo con el portal “Grupo
Educar” (2017) menciona que los artistas del expresionismo:

Entendian la superficie pictorica como un campo abierto sin limites; por lo tanto, no se

concentraban en un motivo particular, sino que se expandian dentro del cuadro. Se

caracterizaron por el uso de los colores primarios: rojo, amarillo y azul, blanco y negro.

Todo ello representado en pinturas de grandes formatos.

En el expresionismo, el color desempefia un papel crucial en la creacion de atmdsferas emocionales
y en la representacion de estados mentales internos. Segun el autor Taut, (2022) menciona lo

siguiente:

El color expresionista se caracteriza por la disposicidn de tonalidades muy contrastadas y

de fuerte saturacion. Ademas de la experimentacion con colores puros que lo vinculan al
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neoimpresionismo, se introduce el color negro que se emplea para potenciar el desgarro

emocional que se pretende transmitir.

Se utilizan colores intensos y contrastantes para expresar emociones y estados de animo,
en lugar de reflejar la realidad de manera fiel. Para Cruz (2023) menciona que: “En la pintura
expresionista, por ejemplo, artistas como Edvard Munch y Ernst Ludwig Kirchner utilizaron
colores vibrantes y no naturales para transmitir sentimientos de angustia, alienacioén o ansiedad”.
En el teatro, la iluminacion y el uso del color en la escenografia se emplean de manera similar para
crear una sensacion de distorsion y exageracion que refleje el mundo interior de los personajes y

la atmosfera emocional de la obra.

Tabla 3 Colorimetria del Vestuario de la obra “Romeo y Julieta”

Blanco: Es utilizado en la familia Capuleto,
representa la opulencia, la purezay la limpieza
de una familia respetable.

Rojo: Se usa en la familia Montesco,
representa la energia, vitalidad, valor y pasion
en los integrantes de la familia.

Amarillo: Personajes de la realeza, representa
la riqueza y el alto rango de los personajes en
la sociedad.

Café: Personaje del sacerdote. Representaa un
hombre virtuoso, sabio y paciente.

Negro: Personaje del boticario, representa a un
ser ambiguo que se debate entre la necesidad y
la falta de integridad

Nota: Esta tabla muestra la colorimetria que se utilizo para el vestuario de la obra “Romeo y
Julieta” en base a las anotaciones de Heller (2000).

El color café se incluye como parte de la composicion escénica para generar contraste entre

los tonos escogidos dentro de la gama del expresionismo, mediante la técnica de observacion se
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establece el uso de este color como se manifiesta en varios cuadros expresionistas pertenecientes
al movimiento de El Puente, cuya referencia elegida se podra observar en la siguiente obra de
Edvard Minch conocida como EI Grito (figura 2) ( usando entre sus tonalidades los colores: rojo,
negro, amarillo, blanco y agregandole café dentro de la eleccion de los tonos escogidos para

vestuario, que en este caso provee de una connotacion de virtuosidad a los personajes).

3.2 Siluetasy Formas:

Las siluetas® en la escena tienen como finalidad crear un impacto visual en el espectador
que le permite asignar informacion sobre el personaje, de alli la eleccion de los colores usados
(negro, café, rojo, amarillo y blanco) pueden llegar a generar emociones y sensaciones en el
publico, que sumados al movimiento e interpretacion actoral se utilizaron para resaltar la
intensidad emocional y la expresividad en la obra. De esta manera se pueden representar a traves
de ellas elementos del entorno de manera distorsionada o exagerada, lo que contribuye a crear una
atmosfera emocionalmente cargada en la construccion escénica. Las siluetas de los vestuarios con
cortes rectos y caidas sinuosas se ajustaron para reflejar la evolucion emocional de los personajes

a lo largo de la obra.

En la vestimenta, las formas pueden ser utilizadas de diversas maneras para expresar
emociones. Por ejemplo, formas angulares y estructuradas pueden transmitir una sensacién de

fuerza o agresividad, mientras que formas suaves y fluidas pueden evocar calma o delicadeza. Del

SSiluetas: “La silueta es la primera impresion de una prenda, vista a distancia y antes de percibir

los detalles.” (Paz, n.d.)
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mismo modo, las formas exageradas o distorsionadas pueden reflejar emociones intensas o estados
mentales alterados, como en el caso de la estética expresionista. EI uso de formas inusuales o no
convencionales en la vestimenta puede ser una manera poderosa de comunicar emociones y crear
impacto visual. Se optd por formas angulares y desequilibradas para denotar la inestabilidad

emocional y el caos que rodea a los personajes.

Figura: 2 Boceto del Padre

Accesorio: Sombrero

Personaje: Padre
Actor: Alex Lucas
Vestuario: Tunica,
pantaléon 'y pechera
color café

26



Figura 3: Boceto de la Nodriza

Personaje: Nodriza
Actriz: Fernanda Gines

Vestuario: Pantalon
palazzo, buzo blanco
manga larga, pechera
tejida en fibra de
algodon.

Figura 4: Boceto de Tea

Personaje: Tea

Actor: Ariana Aguilar

Vestuario: Blusa con
mangas largas en campana,
pechera blanca y pantal6n
palazzo color blanco

Accesorio: hombreras
internas.
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Figura 5: Boceto de Paris

Personaje: Paris
Actor: Paul Intriago

Vestuario: Buzo,
chaqueta de cola
larga, pantalén. Todo
en color amarillo

28

Figura 6:
Montesco

Boceto de

Personaje: Lady
Montesco

Actor: Paul Intriago

Vestuario: Vestido
largo, pantalén y
pechera color rojo

Accesorio: Sombrero

Lady



Figura 8: Boceto el Figura 7: Boceto de Romeo
Principe

Personaje: Principe

Actor: Judby Bailon
Personaje: Romeo

Vestuario: Chaqueta,
pantalén y capa de color ActoIr: Gonzalo
amarillo Garcia

Vestuario: Chaqueta
con cola lateral y
pantaléon en color

rojo.
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Figura 10: Boceto de Julieta Figura 9: Boceto de Boticario

Personaje: Julieta Personaje: Boticario

Actor: Mireya Castro Actor: Judby Bailén
Vestuario:  Vestido  Blanco, Vestuario: Capa negra, cuello
hombros descubiertos y mangas de felpa de pelo largo, camisa
anchas. negray licra negra
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3.3 Disefio de Vestuarios con elementos de la estética expresionista:

Para el disefio de vestuarios se propuso una clasificacion de los personajes, tomando como
elementos distintivos para la misma: la pertinencia a una de las dos familias antagonicas de la
trama y los rangos sociales. Con base en ello se seleccionaron colores, formas y texturas que
reflejasen la intensidad y el drama presentes en los personajes de la trama.

A continuacion, se detallan algunos aspectos relevantes del disefio de vestuario realizado
para la puesta en escena de la obra, teniendo en cuenta elementos de la estética expresionista:

Tabla 4 Colores del expresionismo representados en los personajes

Familia Personaje | Actor/Actriz Ejemplo de modelo Color Aparicién
por
escenas y
actos

Acto 1
Escena 1
Acto 3
Escena 1l

Realeza Principe | Judby Bail6n

31



Paris Padl Intriago
Mercucio Julio
Lady . .
Mont
ontesco Montesco Paul Intriago

Acto 1
Escena 2
Acto 3
Escena 4
Acto 4
Escena 1
Escena 5
Acto 5
Escena 3
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Acto 1
Escena 4
Acto 2
Escena 4
Acto 3
Escena 1

Acto 1
Escena 1




Gonzalo
Romeo P
Garcia
Lia Andreina
Lopez
Montesco Julio
1 Grijalva
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Acto 1
Escena 1
Escena 2
Escena 4
Escena 5

Acto 2
Escena 2
Escena 3
Escena 4
Escena 6

Acto 3
Escena 1
Escena 3
Escena 5

Acto 5
Escena 1
Escena 3

Acto 1
Escena 1
Escena 2
Escena 4
Escena 5

Acto 2
Escena 4

Acto 3
Escena 1

Acto 5
Escena 1
Escena 3

Acto 1
Escena 1




Capuleto

Lady Maoly
Capuleto Galarza
Capuleto i

Padre Judby Bailén

Acto 1
Escena 3
Escena 5

Acto 2
Escena 2

Acto 3
Escena 1
Escena 4
Escena 5

Acto 4
Escena 2
Escena 3
Escena 5

Acto 3
Escena 4
Escena 5

Acto 4
Escena 2
Escena 3
Escena 4
Escena 5
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. Mireya
Julieta Castro
Ariana

Tea Aguilar

Acto 1
Escena 3
Escena 5

Acto 2
Escena 2
Escena 5
Escena 6

Acto 3
Escena 2
Escena 5

Acto 4
Escena 1
Escena 2
Escena 3

Acto 5
Escena 3

Acto 1
Escena 1
Escena 5

Acto 3
Escena 1
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Acto 1
Escena 3
Escena 5

Acto 2
Escena 4
Escena 5

Acto 3
Escena 2
Escena 3

Acto 4
Escena 5

Nodriza Fe”.‘a”da
Gines
Capuleto 1 | Alex Lucas
Fray
Lorenzo Alex Lucas
Sacerd .
acerdotes Fra Juan Arlana
y Aguilar

Acto 1
Escena 1

Acto 2
Escena 3
Escena 6

Acto 3
Escena 3

Acto 4
Escena 1l
Escena 5

Acto 5
Escena 2

(Juany
Lorenzo)
Escena 3




Boticario | Judby Bail6n
, . Ariana
Musico Aguilar

Nota: Elaboracién propia con imégenes tomadas dentro del teatro de cada escena y acto.
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3.4 Color

Se utiliz6 una paleta de colores contrastantes, entre ellos tonos caracteristicos de la
estética expresionista como rojo, amarillo, blanco, negro y café, cada color utilizado identifica a

una familia 0 a un rango dentro de la obra, detalles que seran especificados posteriormente en la

tabla 3

3.5 Paleta de colores

Tabla5 Colorimetria del vestuario presente en los personajes de la adaptacion de la obra de Romeo

y Julieta

Blanco: es utilizado en la familia Capuleto,
representa la opulencia, la pureza y la
limpieza de una familia respetable.

Rojo: Es utilizado en la familia Montesco,
representa la energia, vitalidad, valor y
pasion en los integrantes de la familia.

Amarillo:  Personajes de la realeza,
representa la riqueza y el alto rango de estos
personajes en la sociedad, estd ligado a la
opulencia caracteristica principal de la
realeza en la adaptacion de la obra.
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Cafe: Personaje del sacerdote, el color de
los Frailes representa la austeridad, castidad
y obediencia, caracteristica principal de la
orden a la que pertenecen.

Negro: Personaje del boticario, representa la
oscuridad, la ambigledad y el libre albedrio
para decidir, aunque se incurra a ejecutar
decisiones erroneas, posee la solucién, pero

Nota: Los diferentes colores usados para caracterizar a cada personaje en la obra.

Figura 11: Casa Capuleto (Color Blanco) Figura 12: Familia de la Realeza (color amarillo)
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Figura 13: Familia Montesco (color rojo) Figura 14: Frailes (color café)

Figura 15: Boticario (color negro)
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3.6 Accesorios y Detalles:
Los accesorios y detalles pueden desempefiar un papel crucial en la puesta en escena del

expresionismo al contribuir a la atmosfera emocional y visual de una obra.

Los accesorios se seleccionaron cuidadosamente para enfatizar las caracteristicas
individuales de cada personaje y resaltar su identidad en el escenario, por ejemplo, accesorios
como sombreros, joyas u otros elementos fueron utilizados para enfatizar la exageracion y la

distorsion de las formas, lo que refuerza la expresividad emocional de la obra.

Los detalles en la vestimenta, como patrones inusuales, texturas llamativas o elementos
decorativos extravagantes, también contribuyeron a crear un sentido de lo surrealista y lo
emocionalmente cargado que caracteriza al expresionismo. Por otra parte, los detalles
ornamentales se minimizaron, priorizando la expresividad de las prendas y su relacion con la

psicologia de los personajes.

En conjunto, los accesorios y detalles enriquecieron la puesta en escena y ayudaron a
transmitir la intensidad emocional y la profundidad psicoldgica que son caracteristicos de este

movimiento artistico.
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Figura 16: Accesorios y detalles en vestuario y caracterizacion del Principe (cadenas doradas y capa
amarilla con detalles bordados)
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Figura 17 Accesorios y detalles en vestuario y caracterizacion de Lady Montesco (pechera con
detalles bordados, peluca negra corta 'y sombrero)

3.7 Disefio de Maquillaje para los personajes en la adaptacién de la obra Romeo y

Julieta:

El disefio de maquillaje complementd la estética de los vestuarios y contribuyé a la
construccion visual de los personajes. Se explord la técnica de Ojos ahumados y recursos
expresionistas como los colores y formas para resaltar las emociones y los conflictos internos de

los personajes. A continuacion, se presentan los aspectos mas relevantes del disefio de maquillaje:
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3.7.1 Expresion Facial:

Se utiliz6 el maquillaje para resaltar las expresiones faciales de los actores y transmitir las
emociones profundas que experimentan los personajes. Para lo cual se utiliza la técnica de ojos
ahumados (smoke eyes), en el rostro base en tonos claros acorde al color de piel del actor,

contornos e iluminador y los labios en colore rosado natural para los hombres y un rojo intenso

para las mujeres.

La inmersion del color negro dentro de la colorimetria del expresionismo permite destacar
aspectos y sensaciones intensas gestadas desde el trabajo de construccion individual y colectivo
de los personajes en la obra. Esta técnica permitira resaltar la gestualidad, afladiendo mayor fuerza

a la mirada, y conectando con las emociones de los personajes.

44



Conclusiones

El presente trabajo investigativo tuvo como principal objetivo la cohesion de ciertos
elementos del expresionismo enfocados en vestuario y maquillaje a la adaptacion de la obra Romeo
y Julieta con la finalidad de mostrar un enfoque que permita reconocer que la diversidad estilistica
puede constituir un hallazgo positivo que permita captar la atencién e interés de diversos rangos
etarios en los espectadores.

El resultado de los personajes con su respectiva caracterizacion expresionista conjugado al
trabajo de indagacion alterna en otras areas como ambientacion e iluminacion permitié imagenes
interesantes y atractivas que fusionadas a la corporalidad del actor con los ritmos de la cultura
urbana y los combates de lucha escénica enriquecieron la adaptacion y permitieron un enfoque
moderno en el trabajo de construccion actoral, desde una perspectiva de direccion innovadora.

Mediante la aplicacion de una metodologia con enfoque cualitativo la presente
investigacion se estructurd a través de la busqueda de material bibliografico como tesis, libros y
repositorios que sumaron al proceso de fundamentacién y estructuracién de las propuestas
establecidas.

Finalmente se considera importante dentro de la construccion actoral poder profundizar en
la perspectiva de que las fusiones de diversas formas estilisticas en obras, adaptaciones o
performance encaminaran hacia una vision mas amplia en el quehacer actoral, poder romper los
esquemas de lo que esta establecido puede ser una nueva y emocionante aventura tanto para el

actor como para el espectador.
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AnNexos
Face Chart

Disefio de Maquillaje para los personajes de la Adaptacion de la Obra Romeo y Julieta

Productos: Base liquida, polvos sueltos, brochas, esponjas, contornos, iluminador, gel de
cejas, maquillaje graso negro, sombras de ojos color negro, pestafias postizas (para mujeres)

labial color natural (hombres) y rojo (mujeres).

Rostro: Se realiza la técnica piel de porcelana; se coloca base liquida y luego se sella con

polvos sueltos del tono de su piel, se realiza iluminacion (nariz y pémulos) y contornos.

Ojos: Se realiza con maquillaje graso la técnica de ojos ahumados con difuminaciony luego

“ N










Guién

ROMEQO Y JULIETA

(Versidén de Luils Echeverria)

Dramatis Personae

Principe: Principe de la ciudad

Paris: Joven noble, pariente del Principe

Lady Montesco: Madre de Romeo

Lady Capuleto: Madre de Julieta

Capuleto: Padre de Julieta

Romeo: hijo de Montesco

Julieta: hija de Capuleto

Lia (Benvolio): sobrina de Montesco, prima de Romeo
Mercucio: pariente del principe, amigo de Romeo
Tea (Teobaldo): sobrina de Capuleto, prima de Julieta
Nodriza: cuidadora de Julieta

Fray Lorenzo: padre Franciscano

Fray Juan: Montesco 1 Franciscano

Capuleto 1 Boticario Musico



ACTO PRIMERO

ESCENA1

Tarde/noche. En fila para entrar al teatro hacen cola como
espectadores Tea y Capuleto 1, méds atras en la fila Lia y

Montesco 1.

Entran al teatro se sientan en localidades diferentes.

Pasa

un momento, se encuentran, se miran comentan entre ellos el

disgusto de la presencia de los otros.

CAPULETO 1

Mira Tea quién estd aqui.

TEA

Los perros de la familia Montesco.

CAPULETO 1

iEsto terminard mal!

TEA

iMal para ellos, yo pego pronto,

me muevan!

CAPULETO 1

Ya nos miran, (Qué hacemos?

TEA

Tranquilo, no les quites la mirada.
Frunce el cefio y que empiecen ellos.

(Silencio y miradas, Tea se muerde el pulgar)

LIA
;. Se muerde el pulgar por nosotros,
sefiora?

TEA
Me muerdo el pulgar, sefiora

LIA

;. Se muerde el pulgar por nosotros,

sefiora?

TEA

(A Lia) No, mi sefiora; no me muerdo el
pulgar por ustedes, pero me muerdo el

pulgar.



MONTESCO 1

¢cBuscan pelea, sefiora?

TEA

cpelea? No, sefior.

Porque si la buscan, estamos a sus
ordenes. Sin embargo, este no es el
lugar adecuado. No sé quién les ha

invitado a este evento. Aqui estamos
gente decente.

TEA

Siendo asi, me sorprende que le hayan
dejado pasar, sefiora.

MONTESCO 1
Ja, nuestra familia es tan buena como
la suya.

CAPULETO1
Pero no mejor.

MONTESCO 1
Si, mejor, caballero!

TEA

iMentirosos! jYa deja la farsa Lia!
iven aqui y da la cara! Arruinas el
evento a esta gente. ;Desgraciada!
(sale a escena y coge dos sables, lanza
uno a Lia)

LIA
No sabes lo que haces, jcuidado que
hay gente!
Salen a escena se baten. Cancidén. Suena -"Fuera de Control",

NTVG- y comienza la coreografia de lucha entre Montescos vs

Capuletos. En el centro de la escena el Principe canta mientras
avanza a proscenio. Llega a proscenio, pone fin a la canciédn
abruptamente.

PRINCIPE

iVasallos revoltosos, enemigos de la
paz, profanan la ciudad manchéandola
con la sangre de sus vecinos!.. ¢No
escuchan?.. (mira las armas) ;Cémo!



iVaya! ijHombres, fieras que apagan su
insensato furor con la sangre de sus

venas! jArrojen al suelo, de esas manos
sangrientas, sus mal utilizadas armas
y oilgan la sentencia de su enojado
Principe! Ya van tres reyertas nacidas
de una vana palabra entre ustedes
Capuletos y Montescos, han turbado tres
veces la quietud de nuestras calles.
Los ancianos habitantes de la ciudad se
han visto obligados a despojarse de sus
bastones y con sus viejas manos dar
paz, luchando contra su corroido odio.
Si en lo sucesivo promueven nuevos
desérdenes en nuestras calles, sus
vidas pagaran el quebrantamiento de la
paz. jLo repito: pena de muerte a quien
desobedezca! ;Por esta vez, retirense
todos!

(Todos salen se quedan Lady Montesco y Lia)



LADY MONTESCO

iSobrina! :Dbénde estd Romeo? ;Le has
visto? Espero que no haya estado en
esta refriega.

LIA
Tia, desperté una hora antes de que
amanezca. Sali y distingui a tu hijo
paseando entre los ceibos. Fuili hacia

él; pero me esquivd y se internd en 1la
espesura de la arboleda.

LADY MONTESCO

Alli le han visto varias maflanas entre
lagrimas y suspiros. Y apenas sale el
Sol, mi hijo wvuelve al hogar vy se

aprisiona en su habitacién. Esta
actitud extrafia es lamentable.
LIA

;Sabes la causa?

LADY MONTESCO

No 1la sé, ni 1logro conseguir que
alguien la descubra. Estd tan cerrado,
tan inaccesible..

Ahi viene, retirate querida tia.
Intentaré averiguar qué le sucede.

LADY MONTESCO

i0jaléd tengas suerte estando a solas
con é€l! Adidés, sobrina.

(Entra Romeo)



LiA

iFeliz madrugada, primo!

ROMEQO
¢cmadrugada?
LiA
Acaban de dar las nueve
ROMEOQO
iAy!iQué largas son las horas tristes!
LIA
:Qué pena alarga tus horas?
ROMEOQO

El estar privado de los favores de
aquella a quien adoro.

Dime, ¢De quién estads enamorado?

ROMEO

Prima, adoro a una mujer, pero no hay
forma de conquistarla. ;Oh, Rosalina!

LIA
¢cPor qué? ;Ha hecho voto de castidad?

ROMEO

Si, lo ha hecho, y con este voto yo ya
no vivo, solo vivo para contartelo.

LIA
Deja de pensar en ella, mira a otras
chicas.

ROMEO

Eso solo servird para reafirmar su
belleza. ;TG no sabes ensefiarme a
olvidar, adids!

LiA

iEspera! déjame ayudarte.



Tarde.

Casa de Capuleto.

ESCENA 2

Entran Lady Capuleto y Paris

LADY CAPULETO

El rey le ha advertido también a
Montesco. Pienso que no sera dificil
que guardemos la paz.

PARIS
Es muy lamentable gque ustedes hayan
vivido enemistadas tanto tiempo... Y

ahora, mi sefiora, ¢Qué contestas a mi
demanda?

LADY CAPULETO

Le repito lo que otras veces dije. Mi
nifla es todavia wuna extrafia en el
mundo. Usted, por el contrario, es
hombre de mundo. Le pido que deje que
cumpla un par de afios mas antes de que
se pueda casar.

PARIS

Mi sefiora, otras més jdvenes que ella
ya son madres felices.

LADY CAPULETO
Tiene razdn querido Paris, pero
compréndame: ella es mi mundo... Sin

embargo, cortéjela. Si ella lo acepta,
yo también. No se olvide que esta noche
doy una fiesta. Usted fue el primero en
recibir la invitaciédn...

Muchas chicas bellas vendran. Mi hija
también estard. Aproveche y enambrela.

(Vuelve la iluminacidén con Romeo y Lia)

LIA
iAnimo primo! Un clavo saca otro clavo..
iEscuchame! Hoy es la tradicional

fiesta de los Capuletos. Alli estaréd tu
Rosalina Jjunto con 1las chicas més
bellas de la ciudad. Vamos, y al ver a
esas preciosas me daréds la razdén que tu
cisne es un cuervo.

Se ilumina otra parte del escenario,



ROMEO

iUna mujer mas bella que mi amada!

iimposible!

LIA
iCalla! La viste hermosa porque no has
tenido con quién compararla; pero
cuando veas 1las doncellas que yo te
mostraré, apenas te parecerd guapa.

ROMEO

Estd bien, 1iré; no para presenciar a
esas bellezas, sino para ver el
esplendor de Rosalina.



(Salen.)
ESCENA3

Noche. Sala en casa de Capuleto. Lady Capuleto y Nodriza
LADY CAPULETO

Nodriza, ¢Dé6énde estd mi hija? Llémala,
que venga.

NODRIZA
iDios mio! ;Eh, cordera! ;Pimpollo!..
:Dénde esta esta muchacha? iEh,

Julieta! ;Te llama tu madre!

(Entra Julieta)

JULIETA
Aqui estoy, madre. ;Qué deseas-?
LADY CAPULETO
A ver.. Déjanos a solas un momento
Nodriza. No, ;vuelve! Debes oir. Mi

hija ya estd en una edad razonable. Si
bien no ha cumplido..

NODRIZA
Ya los ha cumplido, estamos cerca de
la fiesta del pan... en efecto, los ha
cumplido.
LADY CAPULETO

Perfecto. Julieta ya estéds en edad y
de matrimonio es de 1lo que te voy a
hablar. Dime: :Consideras que vya es
hora de casarte?



JULIETA

Es un honor en el gque nunca he sofiado.

LADY CAPULETO

Bueno, ya es tiempo de pensar en el
matrimonio y el conde Paris, esta
interesado en ser tu esposo.

NODRIZA

iQué hombre sefiorital

LADY CAPULETO

Efectivamente, es el mejor hombre de la
ciudad. ¢(Crees que puedas amar a ese
caballero? Esta noche 1le veras en
nuestra fiesta. ¢(Qué dices? ¢(Verads con
agrado el amor de Paris?

JULIETA

Veré de amarle, si el ver mueve el
amar. Pero las flechas de mis ojos no
iran mas lejos de lo que ustedes me
permitan.

(Sonido de voces gue llegan)

NODRIZA

Sefilora, se oyen llegar los invitados.

iAnda muchacha, busca felices noches a
los felices dias! (Salen)

ESCENA 4

Noche. Fuera de la casa de los Capuleto. Entran sigilosamente
Romeo y Lia con linternas y mascaras en mano.

ROMEO

iQué! ;Pedimos permiso por no estar
invitados o entramos sin mas?

¢Estds loco? No wvamos a anunciar
nuestra entrada. ;Que nos midan como

guieran! Nosotros echaremos un baile y
nos vamos.



ROMEO

(se le apaga la linterna) ¢Dbbnde esté
Mercucio? Dijo que venia también. Esto

estd oscuro. ;j;Dame una luz!

(Cancidén. Suena musica -
"Tieduprightnow", Parcels-, aparece
Mercucio que se acerca bailando desde
la puerta de publico, iluminado en
cenital)



MERCUCIO

iQué pasa Romeo! ;Queremos que bailes!

(Al ver y oir a Mercucio, Lia y Romeo se acercan rapidamente
a apagar su musica, indicando que haga silencio y llevandolo
agachado con ellos)

ROMEOQO
i Shhhhh! ;Calla, calla! ;Siguenos!
MERCUCIO
¢:No vamos al baile?
ROMEO

iShh! Si, ustedes a bailar gque llevan
zapatos de baile ligeros. Yo tengo el
alma de plomo que no me deja moverme.

MERCUCIO

iEstds enamorado! ;jPidele a cupido que
te levante con sus alas hasta las
cumbres!

ROMEO

iEstoy muy pesado por la carga del
amor, no puede levantarme con sus
leves alas!

MERCUCIO

iUy, como caigas encima, aplastas el
amor con tu propio peso! Es mucha
presidén para tan tierno ser.. jmejor
dame un estuche donde poner mi rostro!
(Quita el antifaz a Lia y se

colocandoselo) ;Una careta para otra
careta! ;Qué me importa que algln ojo
curioso advierta ahora mis

deformidades? jHe aqui estas mejillas

postizas que se ruborizaran por mi!
LIA

iShhh! ;Silencio! !Silencio! ;Vamos,

adelante! Y tan pronto entremos que

cada cual se cuide sélo.



ROMEO

Por mi parte, como diria mi abuelo:
seré portacandela y miraré los toros
de lejos.

MERCUCIO

(mirdandolo con decepcidn) iBah! Te
sacaremos de ese fango de amor en dque
te hallas hundido hasta las orejas.
Vamos, que con estas demoras se van a
dar cuenta de nuestra intencidén de
entrar sin ser invitados.

ROMEO

Pienso que todo esto es una falta de
juicio. Anoche tuve un suefio.

MERCUCIO

Y yo otro
ROMEO

Bien, ¢y que soflaste?

MERCUCIO

Que los sofiadores suelen mentir. ;Oh!
Ya veo, que ha estado contigo la reina
Mab. Es la partera de las ilusiones,
que llega a pasearse por las narices de
los hombres mientras estan dormidos. Su
carruaje es una cascara de avellana y
en ese tren galopa, noche tras noche,
por los cerebros de los enamorados, que
enseguida sueflan con amores; por 1los
dedos de los abogados, que al instante
sueflan con minutas; cosquillea la nariz
del péarroco, e instantédneamente suefia
en el diezmo de sus feligreses. También
pasea por el cuello de un soldado, y al
momento suefla con acabar con @ su
enemigo. Esta es la Mab, la bruja del
suefio que cuando...

ROMEOQO
iSilencio! jSilencio! Mercucio
iCadllate! Estéds hablando de nada.

MERCUCIO

Hablo de los suefios, que son los hijos
de una mente ociosa, engendrados por



la vana fantasia.

LIA
iVamos, de prisa! La cena habra
acabado, y llegaremos demasiado tarde.
ROMEO

O demasiado temprano, presiento que
esta noche comenzard una fatalidad, que
un golpe mortal pondrd fin a 1la
despreciable vida que encierra mi
pecho. ;Pero que aquel que gobierna el
timébn de mi existencia guie mi nave!
iAdelante, alegres caballeros!

(Buscan entrar a oscuras a la
fiesta)
ESCENA 5

Noche. Interior. casa Capuletos. Fiesta. Suena la cancidn

-"Dakiti", Bad Bunny-, en el coro se encienden las luces y
los personajes colocados en escena Bailan. Entran Lia,
Mercucio y Romeo, bailan, en determinado momento Romeo mira a
Julieta.



LADY CAPULETO

(Saludando y animando) ;Bienvenidos,
caballeros! ;Sefioras mias! ;A bailar!
iBienvenidas! ;Mas alto la musica!

iM&ds luz, muchachos! ;Hola, Compadre!

(Romeo y Julieta se encuentran con la mirada, la mUsica baja
el volumen. Iluminacidén da importancia discreta a la pareja)

ROMEO

(a quien esté cerca) ¢(Quién es aquella
dama que brilla con mayor luz que la
luz de las estrellas? ;jaméds conoci la
verdadera hermosura hasta esta noche!

TEA

iEse, por su voz es un Montesco! (Busca
un Sable) ;Cémo se atreve el miserable
a venir hasta aqui, cubierto con un
grotesco antifaz, para hacer burla vy
mofarse de nuestra fiesta?

LADY CAPULETO

:Qué hay, qué pasa, sobrina? ;Por qué
te alteras asi?

TEA

iTia, ése es un Montesco, enemigo
nuestro, un villano gque ha venido



hasta aqui, para burlarse de nuestra
fiesta!

LADY CAPULETO

¢cEs el joven Romeo?

TEA

iEl mismo, ese villano Romeo!

LADY CAPULETO

Cédlmate, sobrina; déjale en paz, se
porta bien. Es un buen muchacho y no
quiero causarle dafio estando en mi casa
iCompbrtate!

TEA

:Te parece la mejor actitud cuando
entre los invitados hay un canalla
semejante? jNo lo soporto!

LADY CAPULETO

iSopdrtalo! (Quién manda aqui, td o yo?
¢Vas a armar un motin entre mis
invitados? jQuieres hacerte la brava!
iAnda, anda! No seas impertinente...
Esa broma puede costarnos caro.

(En determinado momento la coreografia junta a Romeo y Julieta.

Durante el encuentro sus didlogos suceden en voz en off,

su beso,

misica...)

ROMEO

Si con esta mano indigna, profano este
santo relicario, he aqui mis labios,
listos a suavizar con un tierno beso
tan rudo contacto.

JULIETA

Buen peregrino, injusto eres con tu
mano, que s6lo muestra respetuosa
devocidén; los santos tienen manos que
tocan las manos de los peregrinos.

ROMEO

¢Y no tienen labios los santos, vy
labios también los peregrinos?

JULIETA

Si, labios que se deben usar en la
oracién. Los santos no se mueven,

hasta



aunque acceden a las plegarias.

ROMEO

Entonces, por favor no te muevas.
iAsi, mediante tus labios quedan los

mios libres de pecado! (la besa)
NODRIZA
(Interrumpiendo) Sefiorita, su madre
desea hablar con usted. (Julieta se
aleja, Romeo pregunta a Nodriza)
ROMEOQO
cQuién es su madre?
NODRIZA
iCémo! !Su madre es la sefiora de la
casal!
ROMEOQO

¢Es una Capuleto? ;0Oh! Debo mi vida a
mi adversario.

LIA
(Apurada jala a Romeo) ;jAfuera!
iVadmonos! (Salen los tres)
JULIETA
Nodriza, ¢Quién es aquel caballero?
NODRIZA

Se llama Romeo y es un Montesco. El
hijo UGnico de tu mayor enemigo.

JULIETA

Mi Unico amor, nacido de mi wnico
odio. jAy de mi gue tenga gque amar a
un adversario aborrecido!

(Julieta se queda viendo hacia la puerta mientras todos
salen. Finalmente, la Nodriza la jala, Julieta mantiene la
mirada hacia la puerta)



ACTO SEGUNDO

ESCENA1

ESCENA 2

Noche. Entra Romeo en el jardin de los Capuleto entrando a
escondidas

ROMEO

iSe burla de las llagas el gque nunca
recibidé una herida!

(Aparece Julieta en el balcdn)

ROMEQO
iEs Julieta, resplandeciente como el
Sol! ;Surge, resplandeciente sol, vy
mata a la envidiosa luna, péalida de
sentimiento porgque ta eres mas
hermosa!... jMira cdémo apoya en su mano
la mejilla! ;0h! ;Quién fuera guante
de esa mano para poder tocar esa
mejilla!

JULIETA
Ay de mi!

ROMEOQO
Habla. ;0Oh! ;jHabla otra vez angel mio!

JULIETA

iOh Romeo, Romeo! ;Por qué eres tu
Romeo? Niega a tu padre y rehlsa a tu
nombre; o, si no quieres Jjurame tan
s6lo que me amas, y dejaré yo de ser
una Capuleto. (;S6lo tu nombre es mi
enemigo! Porque tG eres tU mismo seas
o no Montesco. (Qué es Montesco? :Qué
hay en un nombre? ;Una rosa tendria el
mismo perfume, aunque tuviera otro

nombre! j;Romeo, rechaza tu nombre; vy,
a cambio, jtémame a mi!

Cojo tu palabra. Llamame sdélo "amor
mio", y seré nuevamente bautizado.
iDesde ahora mismo dejaré de ser Romeo!



JULIETA

cQuién eres tu, que envuelto en 1la
noche, sorprendes mis secretos?

ROMEO

iMi nombre, santa adorada, me es
odioso, por ser para ti un enemigo!

JULIETA

Conozco esa voz. ¢No eres tu Romeo?
¢cComo has llegado hasta aqui y para
qué? Las tapias del jardin son altas y
dificiles de escalar, y el sitio, de
muerte para ti, si alguno de mis
parientes te descubriera...

ROMEO

Con ligeras alas de amor crucé estos
muros, no hay piedra capaz de atajar
el amor; ni lo que el amor puede hacer.
Por esto, tus parientes no me importan.

JULIETA

iTe asesinaran si te encuentran! ;Por
cuanto vale el mundo, no gquisiera que
te viesen aqui!

ROMEO

Déjales que me encuentren. jEs mejor
que termine mi vida victima de su odio,
que se retrase mi muerte, falto de tu
amor!

JULIETA
Con gusto mantendria las formas, vy
negaria cuanto he hablado; pero... ;Me

amas? Sé que diras: si, y yo te creeré.
iOh Romeo! Si de wveras me quieres,
declaralo con sinceridad. Yo hubiera
sido mas reservada, lo confieso, pero
me has sorprendido sin que yo me diese
cuenta.

ROMEO

Sefiora, el profundo amor de mi pecho,
juro por esa Luna...



JULIETA

No jures por la luna, por la
inconstante luna. No jures por nada;
el pacto de esta noche es demasiado
brusco, demasiado temerario. ;Carifio,
buenas noches! ;Buenas noches!

ROMEO

iOh! No me dejes asi.

LADY CAPULETO

iJulieta!

(La Nodriza llama dentro)

JULIETA

iVoy, madre!... ;jDulce Montesco, seme
fiel! Si tu amor es honesto y tu fin
es el matrimonio, comunicamelo mafana
por medio de una persona dque yo te
enviaré, sefialdndole dénde y a qué hora
quieres que se realice la ceremonia.

LADY CAPULETO
iJulieta!
JULIETA
iVoy!; iMil veces buenas noches!
ROMEO

iAdidés amor mio! (Coreografia

"Solo tu" - Don Medardo-)



ESCENA 3

Madrugada. Entra Fray Lorenzo con hiervas en la mano

FRAY LORENZO

Ya amanece y el beneficio que reside en
hierbas y plantas es inmenso, porque no
existe en la tierra nada tan vil gque no
rinda a la tierra algun beneficio
especial; ni hay cosa tan buena que,
desviandola de su bello uso, no caiga
en el abuso. Dentro de esta débil flor
residen el veneno y el poder medicinal:
oliéndola, deleita a todas las partes
del cuerpo; pero comiéndola, causa la
muerte de los sentidos.



(Entra Romeo)

ROMEO

iFeliz madrugada, Padre!

FRAY LORENZO

Hijo mio, levantarse tan temprano
indica un é4nimo intranquilo. cQué
inquietud te ha levantado? Creo que ni
si quiera te has acostado anoche.

ROMEO

Asi es padre. Mi reposo ha sido mas
dulce.

FRAY LORENZO

iPerdone Dios el pecado! :¢Estuviste
con Rosalina?

ROMEO

¢Rosalina? jNo! jYa he olvidado ese
nombre y la amargura que me causo!

FRAY LORENZO

iBien hijo! Pero, entonces, ¢Dbénde
estuviste?

ROMEO

Estuve en una fiesta con mi enemigo.
Alli conoci a Julieta, hija del rico
Capuleto, nos vimos, nos enamoramos,
yo la amo y ella me ama. Solo falta gque
tl nos unas en santo matrimonio para
completar nuestra unidn.

FRAY LORENZO

iPor San Francisco bendito! :Qué
cambio es ese? :Has olvidado tan
pronto a Rosalina?

ROMEO

Varias veces me aconsejaste que
enterrara ese amor.

FRAY LORENZO

Pero no en una tumba de la que naciera
otro...

ROMEO

iNo me retes, te lo suplico!



(Suena cancién -"Boy with luv", BTS-, cambia la iluminacién.
Fray Lorenzo observa. Romeo se coloca en el centro de la escena
haciendo playback, de pronto entran 3 curas méas.

Bailan. Fray Lorenzo se une al baile. Termina la cancidn)

FRAY LORENZO

Esté bien, mozo inconstante, Te
ayudaré, por una razdbdn: porque esta
alianza puede ser buena, puede acabar
con el rencor de sus familias y traer
paz. Ven conmigo.

(Salen de escena)

ESCENA 4

Mafiana. Una calle. Entran Mercucio y Lia ensayando popping

MERCUCIO

;:Débnde diablos estard Romeo? Esa
Rosalina, le atormenta de un modo dgue
acabard por enloquecerle.

LIA
Tea, la pariente del viejo Capuleto,
le anda buscando para desafiarlo.

MERCUCIO
iDesafio! jPobre Romeo! ;Dale ya por
muerto!

LIA

Romeo puede con él, :Qué es Tea?

MERCUCIO
iMas que la princesa de los gatos, te
lo aseguro! ;Oh! ;Es la mas valerosa
capitana de los cumplimientos! ;Pelea

como cantar una pieza a compas! Guarda
tiempo, distancia y medida. Es una
verdadera duelista, una dama de alto
linaje. ;Ah! jEs el inmortal pasado!
iEl punto reverso! jEl hai!

LIA

cE1 qué?



MERCUCIO

iLa elegancia! ;jLa peste de esos a los
que les gusta la moda! Esos de
sofisticadas palabras la admiran: ";Por
Jesus, qué excelente espada! cQué

mujer!", esos figurines de moda, esos
pardonnez-moi, tan apegados a las
nuevas formas, ;Qué no pueden sentarse

en un banco viejo! ;0h sus bons! ;Sus
huesos! (Lia lo mira con rareza)

iAgqui viene Romeo!

MERCUCIO

iViene méds acabado que una sardina! ;Oh
carne, carne, cbémo te has wvuelto
pescado! Ninguna se compara a tu dama:
Laura, no era sino una ninfa
fregatriz; Dido, una destrozona;
Cleopatra, una gitana; Helena y Hero,
busconas meretrices; nadie como la
Rosalina de nuestro Romeo. ;jSignior
Romeo, Bonjour! jDichosos los ojos que
lo ven! Anoche te escurriste como las
monedas falsas, sefior; te escapaste
sin despedirte.



ROMEO

iPerdbname buen Mercucio! Tenia un
negocio de importancia y, en
semejantes casos, bien puede un hombre
violar la cortesia.

MERCUCIO

iVaya, vaya, no te has cortado!

ROMEO

Era corto el floreo

MERCUCIO

Te advierto que soy la flor de 1lo
cortés

ROMEO

Florido estés.

MERCUCIO

iNo mates la broma en flor! Echa calza
a tu ingenio.

ROMEO

iSiento mucho que para ti lo florido
tenga tan poco sentido!



MERCUCIO

iTe daré qué sentir porque pico més

alto!
ROMEOQO
Cuando vas de picos pardos.
MERCUCIO
iPicante estéas!
ROMEOQO
iNo te piques!
MERCUCIO

(riendo) jBien dicho! ¢No vale méas
esto que andar llorando por amor?
iAhora ya eres nuestro Romeo!; ahora
si eres tu, por gusto andabas con ese
amor estUpido arriba y abajo como un

idiota. .
LIA
Para vya, para ya.
MERCUCIO
No paro; queda aun cola...
LIA
iAlguien viene!
(Entran Nodriza)
NODRIZA
iBuenos dias dé Dios, caballeros!
MERCUCIO

(rodedndola burlandose) ;Buenas tardes
dé Dios, hermosa dama!

NODRIZA

iFuera de mi presencia!
iimpertinente! ;Podria decirme alguno
de ustedes dénde puedo hallar al joven

Romeo?

ROMEO

Yo soy Romeo.



NODRIZA

Si eres tu, deseo hablar contigo a
solas.

MERCUCIO

iCuanto misterio! ;A solas! Te
esperamos en la casa de tu padre

Romeo, allad comeremos. ;Adids buena
sefiora! jAdidés! (Canta)

Senora,

Senora,

Serniora.

(Salen Mercucio y Lia)



NODRIZA

iVaya Dios! Por favor, seflor, ;Qué
atrevido truhan era ése?

ROMEO

Le pido disculpas, es un caballero que
gusta de escucharse a si mismo.

NODRIZA

Pues como hable mal de mi, se las haré
pagar; vy si yo no puedo, Dbuscaré
quienes puedan. ;Picaro sinvergiienza!
Permiteme sefior una palabra: mi
sefilorita Julieta me ha encargado que lo
buscara.

ROMEO

Nodriza, dile que vaya esta tarde a la
capilla de Fray Lorenzo, él nos casara.

NODRIZA

¢cEsta tarde sefior? Bien; alli estara.
ROMEO

iSaltdala de mi parte!
NODRIZA

Bien sefior se lo diré. Adids.

(Salen Romeo y Nodriza y conforme van saliendo la escena sale
Julieta al balcédn)



Mediodia.

ESCENAS

Julieta desde el balcdn

JULIETA

Eran las nueve cuando mandé a la
nodriza. Me prometid estar de vuelta en
media hora. Quizds no haya podido
hablarle. No, no es eso. Ya estéd el Sol
de mediodia, y tres horas interminables
han transcurrido... (Espera, la ve) ;Oh
Dios, vya viene! (baja a escena) Ay
Nodriza de mi alma! Qué noticias
traes? Le viste?... Vamos, dulce
Nodriza... ;Oh Dios! ;Por gqué ese aire
tan apesadumbrado? Aunque sean tristes
las noticias, antncialas alegremente.

NODRIZA

iEstoy rendida!;Déjame respirar un
momento! jAy que dolor de pies!

JULIETA

i0jala tuvieras tu mis pies y yo tus
noticias! iVamos, habla, habla, te
ruego! jQuerida Nodriza, habla...!

NODRIZA

iOh, por la Virgen Santisima! ¢Tan
desesperada estés? i Desde ahora
llevaras los recados tu misma!

JULIETA

Querida, queridita Nodriza... ¢Qué
dice Romeo?

NODRIZA

Que corras a la celda de Fray Lorenzo,
alli te esperara tu Romeo para casarse

contigo. jAhora estds qgque te sonrojas
como un tomate! jCorre a la iglesia!
JULIETA

iCorramos! ;jAdidés querida Nodriza!



ESCENA 6

Tarde. Celda Fray Lorenzo. Fray Lorenzo frente a publico, entran
Romeo y Julieta uno desde cada hombro del teatro, se colocan
de espadas

FRAY LORENZO

Sonrian los cielos a esta sagrada
ceremonia, para que los tiempos futuros
no nos la reprochen con pesar.

FRAY LORENZO

(colocando a los novios frente al
publico) Vengan vengan conmigo; porque
con su consentimiento, no les permitiré
estar solos, el amor y la Santa Iglesia
hace de ustedes dos, uno solo.
(Entrelaza sus manos)

(Sale Fray Lorenzo, se hace un contraluz, quedan en escena
cogidos de la mano Romeo y Julieta. Cancidén. Suena -Love
Theme from Romeo and Juliet, Joslin and Henri Mancini, Nino
Rota- Romeo y Julieta se giran, se miran, se besan, oscuro)



ACTO TRES

ESCENA 1
Tarde. Una calle. Suena la musica -"I feel so bad", Kungs-.
Mercucio baila Breaking, empieza a iluminarse la escena.
LIA

iPor favor, Mercucio, retirémonos! Los
Capuletos andan de un lado para otro,
y si aparecen, no escaparemos a una
gresca, en estos dias hierve la sangre.

MERCUCIO
;:Te da miedo? Pero si tU eres de esos
que al llegar a un bar dice: ";Quiera

Dios que no haya problemas esta
noche!", vy apenas se ha tomado un
segundo trago, busca pelear contra el
camarero sin motivo alguno.

LIA
iJa! Si yo fuera tan bronquista como
tli... jPor mi cabeza, aqui viene una
Capuleto!

MERCUCIO
iPor mis talones, gque me tiene sin
cuidado!
(Entra Tea)
TEA

iBuenas tardes, sefilores! Una palabra
con uno de ustedes.

MERCUCIO

¢Y s6lo una palabra? ;Juntala con algo,
para gue sean una palabra y un golpe!

TEA
Bastante dispuesta estoy, si me das
motivo. jMercucio, tU gue conciertas
con Romeo...!
MERCUCIO
iConciertas! jQué! :Nos has tomado por

misicos? jAqui tienes mi arco de violin
que te hara danzar!



LIA
Por favor, este es un lugar publico.
Aqui todos los o0jos nos miran.

MERCUCIO
iPara mirar se hicieron los ojos!jQue
nos miren! ;Yo no me moveré por dar

gusto a nadie!

(Entra Romeo desde el publico)

TEA
Bien; en paz contigo. jAqui llega al
qgue busco! jRomeo; eres un villano!
ROMEOQO
Tea, tengo buenas razones para
apreciarte jNo soy un villano! ;Veo que
no me conoces! iAdids querida
Capuleto!
MERCUCIO

iQue cobardia es esta Romeo! jAqui se
acaba esto! (Tea, caza ratas! :;Quieres

bailar?



TEA

:Qué quieres de mi?

MERCUCIO

Reina de los gatos, quiero una de tus
nueve vidas y después sacudir de 1lo
lindo las ocho restantes. (Se arma)

TEA

iA tus Ordenes!

ROMEO

iNo Mercucio, guarda esa arma!

(Mercucio aparta a Romeo y pelea con Tea)

ROMEO
jAyudame, Lia! jpor favor! jMercucio!

iTea!

(Romeo intenta separar a Mercucio, Tea aprovecha y mata a
Mercucio, Mercucio cae muerto, Romeo cae, Lia recoge a Mercucio
que se ve gue sangra.)

ROMEO

iMercucio! ;No!

MERCUCIO

iAh! ;Por qué te metiste Romeo?.. jAh!..
iMala peste a sus familias! (muere)

LIA
iHa muerto el bravo Mercucio!

(Romeo se acerca desesperado)



(Romeo coge el sable de Mercucio, rifien, Romeo mata a Tea,

ésta cae,

ROMEO

iMercucio! ;Mercucio, despiertal!...

iEstd muerto!... jmi mejor amigo, ha
muerto por defenderme! ;Tea me lo ha
quitado! ;Tea, que ahora es mi prima!
iTea, te devuelvo tu insulto! ;El1 alma
de Mercucio espera por la tuya!

TEA

iJa, muchacho estupido, aqui le
acompafiabas, ahora iras con él!

Lia constata que ha muerto)
LIA
.;Estd muerta!...;Romeo, vete, huye!
Viene gente. {El Principe te condenara

a muerte si te atrapan! ;Huye, vete de
aqui! ;Vamos!

(Romeo se queda de pie)

LIA

:Qué haces ahi parado? ;Vete! (Romeo

huye. Entran Principe, Lady Capuleto.)

PRINCIPE

:Qué ha pasado aqui? ¢;Débnde estéan los
viles iniciadores de este lance?

LADY CAPULETO
iTea, mi sobrina! iLa hija de mi
hermano! iPrincipe, se ha wvertido
sangre de mi pariente! ;TG que eres
justo, por nuestra sangre Jgue @ se
derrame sangre de Montesco! i Oh

sobrina, sobrina!



PRINCIPE

T4, Lia, cQuién promovid esta
sangrienta refriega?

La que estd aqui muerta sefior, Tea.
Romeo le suplicd que era inttil pelear,
pero Tea arremetid contra Mercucio vy
lo matdé. Viendo a Mercucio muerto,
Romeo decididé vengarse; y antes de que
yo tuviera tiempo de detenerle, matd a
Tea; luego de esto Romeo emprendid la
fuga. Esta es la verdad bajo palabra.

LADY CAPULETO
iElla es pariente de Montesco!
iMiente! {No dice la verdad! ;(Veinte

de ellos han peleado aqui vy han
conseguido quitar apenas una sola

vida! i Demando justicia, que ta
Principe debes otorgarme! ;Romeo matd
a Tea! jRomeo debe morir!

PRINCIPE

Romeo la matd; pero ella matd a
Mercucio, mi pariente, :Quién va a
pagar el precio de su estimada sangre?
No serd Romeo, Principe. Romeo era
amigo de Mercucio.

PRINCIPE

Por esta ofensa, inmediatamente queda
desterrado de aqui. {Mi sangre esté
corriendo a causa de sus feroces
contiendas! iPero les impondré un
castigo tan fuerte, que todos se
arrepentiran de mi perdida! Seré sordo
a ruegos y disculpas. jQue salga de
aqui Romeo a toda prisa, y cuando se lo
encuentre, tendrd pena de muerte!
iLlévense de aqui los cuerpos! jLa
clemencia asesinaria si perdonara a
los que matan!



ESCENA 2

Noche. Habitacidén Julieta. Entra Julieta.

JULIETA

iNoche protectora del amor, extiende tu
velo!... iQue se apaguen los ojos
guardianes y Romeo vuele a mis brazos,
sin que se le vea!... iVen noche
gentil, reviste con tu manto de
tinieblas, ven y dame a mi Romeo!

(Entra Nodriza. Se ilumina la habitacidn)

NODRIZA
iOh, qué nefasto dia! ;Ha muerto, ha
muerto, ha muerto! ;Estamos perdidas,
sefiora! jEstamos perdidas! ;No existe,
le han matado!
JULIETA
cQuién ha muerto? ¢Ha muerto Romeo?
NODRIZA
iOh, No sefiora! jTea! jjHa muerto su

prima Tea! Pero es Romeo quien le ha
matado, y por eso le han desterrado.

JULIETA
iOh, Dios!... La mano de Romeo vertid
la sangre de Tea. jCordero con entrafias
de lobo!

NODRIZA

iNo hay honradez en los hombres!
iTodos son mentirosos, todos falsos,

todos hipbécritas! iQue caiga la
verglienza sobre Romeo!
JULIETA
iQue la lengua se te cailga por
semejante deseo! jRomeo no ha nacido
para la verglenza!
NODRIZA
;Defiendes al que matdé a tu prima-?
JULIETA

cY te parece bien que hable mal de mi



esposo?... Pero infame, ;Por qué diste

muerte a mi prima?... Mi  prima
seguramente hubiera matado a mi
esposo... Mi esposo vive, Tea lo quiso
matar y por eso ha muerto. Pero dijiste
"desterrado". La muerte de Tea era

suficiente desgracia. Romeo desterrado
es lo mismo que decir que le han
asesinado, que estd muerto.

NODRIZA
Tranquila nifia

JULIETA

iOh, encuéntrale, te lo suplico! Y
ruégale que venga a darme su uUltimo
adids.



ESCENA 3

Tarde/noche. Capilla Fray Lorenzo. Mientras Julieta y Nodriza
salen de escena, del fondo entra Fray Lorenzo preocupado.

FRAY LORENZO

iRomeo, ven aca!

ROMEOQO
¢Qué noticias hay, padre? (Qué ha
resuelto el principe? cme ha

sentenciado a pena de muerte?

FRAY LORENZO

No, a pena de muerte no, sino al

destierro.

ROMEO
iAh! ;Destierro! ;Ten compasidén! ;Di
que me han condenado a muerte, porque
el destierro es més aterrador!... E1

cielo esta aqui, donde vive Julieta.
Fuera de esta ciudad, lejos de ella,
solo hay infierno... jEstoy proscrito!

iDesterrado! jPrefiero la muerte!

FRAY LORENZO

iEres loco! jOye al menos una palabra!

iYa veo que los locos no tienen
oidos!... Alguien viene ;jEscdndete!
iCorre a mi estudio!

(Entra Nodriza)

NODRIZA

iOh! j;Santo Fraile! ;Dénde esta el
esposo de mi sefiora?



FRAY LORENZO

Alli, en el suelo, embriagado con su
pena.

NODRIZA

iOh! iIgual que mi sefiorita,
exactamente igual que ella!

ROMEO

iNodriza!... ¢Hablas de Julieta? ;Cdbmo
estd? ¢No cree que soy un asesino? ;Oh
la he ofendido! ;Dime, monje, dime!
:Coémo arreglar esta vil acciéon?
(Cogiendo una daga) ;Voy a acabar con
mi odiosa humanidad!

FRAY LORENZO

(Deteniendo a Romeo) ;Detente! :Eres
hombre? Tu figura dice que lo eres;
pero tu semblante 3% tus actos
frenéticos son propios de una fiera.
iPor mi santa Orden! Te crei mas
sereno. Después de matar a Tea,
cquieres ahora matarte a ti mismo?
:Qué va a pasar con tu esposa?;Cuidado,
cuidado! jAnimate, hombre! Tu Julieta
vive, en esto eres afortunado. Tea
queria matarte, pero le mataste,
también en esto eres afortunado. La
sentencia de muerte, cambia a
destierro, en esto igualmente
afortunado. Son muchas las bendiciones.
Y tu, sin embargo, desprecias tu
suerte. jCuidado, cuidado! ;;EIl suicidio
es una muerte miserable!...
Tranquilizate... Ahora, anda a casa de
Julieta. Después te llevaremos fuera de
la ciudad hasta que podamos arreglar
todos estos problemas. Nodriza, saluda
de mi parte a tu sefiora y dile que Romeo

ird inmediatamente. jMarchate vya, vy
buenas noches! ;Vamos Romeo!
NODRIZA

Buenas noches Sefior



(Salen)

ESCENA 4

Noche. Casa de Julieta. Capuleto, Lady Capuleto y Paris.
CAPULETO

Sefor, han ocurrido cosas tan
lamentables, que no hemos tenido tiempo
de convencer a nuestra hija. Considera
el gran afecto que tenia por su prima
Tea, y nosotros por nuestra sobrina.

PARIS

Tiene razdén sefior Capuleto, estos
instantes de dolor no dan lugar a

galanteos. Buenas noches sefiora.
Encomiéndame a tu hija.
LADY CAPULETO
Lo haré, y mafiana temprano sabré su
modo de pensar. Esta noche esté
aprisionada con su pena.
CAPULETO

Conde Paris, yo respondo por el amor
de mi hija, me obedecerada. ;Qué dia es

hoy?
PARIS
Lunes sefor
CAPULETO
iLunes!... ;Ya, ya!... Bien. Miércoles
es demasiado pronto.. {El Jjueves se

desposard con usted! (Estda dispuesto?
¢:No le importa la prisa? No habra gran
pompa. Un amigo o dos; entienda que
estando tan reciente la muerte de Tea,
que es nuestra pariente, se puede
pensar que no le honramos como se
merece.

PARIS

Mi sefior, entiendo y ya quisiera que
fuera jueves mafiana.



LADY CAPULETO

iQue alegria! Hablaré con Julieta
iAdids, estimado conde!

(Coreografia Paris: Idilio - Willie Coldén-. Al final
salen)



ESCENA 5

(Sale Romeo, Julieta llora, la escena se va iluminando,

JULIETA

¢Ya quieres marcharte?.. Esa claridad a
lo lejos no es la luz del dia.

iQuédate un poco mas!.. No tienes
necesidad de marcharte.
ROMEOQO

Amor mio..jEs preciso que parta y viva,
o que me quede y muera!, pero mi deseo
de quedarme vence a mi voluntad de
partir..

LADY CAPULETO

iJulieta!

JULIETA

imi madre! ;huye, huye de aqui, vete,
marchate!

ROMEO

iAdids, adids! Un beso, me voy..

JULIETA

(Le detiene) Amor mio: ;Piensas que
nos volveremos a ver algun dia?

ROMEO

iSin duda! Y en un futuro todos estos
dolores seran tema de dulces
conversaciones

JULIETA

iAdibés amor mio!

Lady Capuleto)

LADY CAPULETO

ijJulieta!... jHola, hija mia! ;Estéas
ya levantada?

JULIETA

No me hallo bien sefiora

LADY CAPULETO

csiempre triste por la muerte de tu
primo? Qué ;Pretendes sacarle de la

entra



tumba por medio de lagrimas?

JULIETA

permiteme que sienta su perdida

LADY CAPULETO

Por un momento deja esos sentimientos
de lado que vengo a comunicarte
noticias alegres muchacha.

JULIETA
:Qué noticias son?

LADY CAPULETO

Hija mia, el préximo  Jueves, de
madrugada, el conde de Paris tendréd la
fortuna de casarse contigo.

JULIETA

Pues, no tendrd ninguna fortuna, me
extrafia su prisa y dque tenga dJue
casarme con alguien que ni siquiera me
ha cortejado. Madre, te suplico le
digas que no quiero casarme todavia..
iY esas eran las noticias!

LADY CAPULETO

iAqui estd tu padre! Diselo a él a ver
cémo lo toma.

(Entra Capuleto)
CAPULETO

:Qué sucede? Julieta, deja 1la
tristeza, ¢ya tu madre te ha
comunicado las buenas noticias? (No te
sientes orgullosa?

JULIETA

orgullosa, no, nunca puedo estar
orgullosa de lo gque aborrezco

CAPULETO

iCémo! ;Cémo! ;Qué significa eso de no
estoy orgullosa? Lo que vas a hacer,
sefiorita deslenguada, es dejar las
tonterias de orgullos y prepararte para
acompafiar el prdéximo jueves a Paris a
la iglesia, o, de 1lo contrario, te
llevaré ahi arrastrando



iFuera de mi presencia!

LADY CAPULETO
iCalma, calma! ;Se han vuelto locos?
JULIETA

Padre, te pido de rodillas. Esclchame
con paciencia una palabra nada mas

CAPULETO
iCriatura desobediente! Oye 1lo que te
digo: jo vas a la iglesia el jueves, o
jamds me mires a la cara! ;No hables!
iNo me contestes! iQue tiembla mi
mano!.. Fue siempre mi suefio verte

desposada, y ahora gque te habiamos
conseguido un caballero de familia de
principes, lleno de riquezas, Jjoven,
educado; un hombre de bellas
cualidades, viene esta miserable vy
estlpida llorona, cuando le sonrie 1la
fortuna: “No quiero casarme, no me han
cortejado” jNo te cases!jandate a vivir
a donde te plazca, pero en mi casa no
pondras mas los pies! ;Piensa bien, si
quieres ser mi hija vy obedece, el
jueves te casas o0 mueres en medio de la
calle, por mi alma que no te
reconoceré! iMeditalo Dbien! iYo no
quebrantaré mi palabra con el Conde!
iApartate de mi vista, mujerzuela!
(Sale Capuleto)



JULIETA

(llorando) ¢no hay clemencia en los
cielos? j;Madre, suspende esta boda por

favor!

LADY CAPULETO

No me digas nada, no hablaré. Obra como
guieras, todo ha terminado entre las
dos (Sale Lady Capuleto)

JULIETA
iOh, Dios! ;Cbmo se remediaria esto?
Iré a ver al monje, a saber, qué

remedio me da ;Si no hay remedio, yo
misma tengo arrestos para morir!



ACTO CUARTO

ESCENA1

Noche. Capilla de Fray Lorenzo. Fray Lorenzo y Paris.

FRAY LORENZO

Jueves ya es manana, sehor. Me parece
muy pronto

PARIS

Esa es la voluntad de mi padre
Capuleto, y ¢Quién soy yo para
oponerse a é17?

FRAY LORENZO

Y Julieta, ¢Qué dice al respecto?

PARIS

Julieta estd apenada desde la muerte de
Tea. Su padre piensa que para detener
ese dolor es prudente acelerar nuestro
matrimonio.

(Entra Julieta)
PARIS

Grato encuentro, sefiora y esposa mia.

JULIETA

Eso podra ser, caballero, cuando sea
yO esposa.

PARIS

Ese "podra ser" ha de ser, amor mio,
ya mafiana es jueves.

JULIETA

Lo que ha de ser, seréa.

PARIS

cVas a confesarte con este buen padre?
Confesaras que me amas, estoy seguro.

JULIETA

Si eso hiciera, mi confesidén seria de
mas valor hecha en su ausencia que con
usted ©presente. ;:Buen Padre estés
ocupado o volveré en otro momento?



FRAY LORENZO

Tengo ahora tiempo disponible, hija
mia... Le rogamos, caballero, que nos
deje solos unos instantes.

PARIS
iDios me libre de interrumpir la
devocidn! Julieta, mafiana en la
madrugada, 1ré a despertarte. jAdids
hasta entonces, y recibe este santo

beso!

(Paris le besa en la mano y sale)

JULIETA

iOh Padre, disponte a llorar conmigo!
iNo hay remedio, ni esperanza para mi!

FRAY LORENZO

iJulieta, comprendo tu dolor! He
sabido que mafiana debes casarte con
este hombre.

JULIETA

iPadre, si no hallas un remedio en tu
sabiduria (saca una daga), con esta
daga acabaré inmediatamente con mi
mal!

FRAY LORENZO

iDetente, hija mia! Hay esperanza;
pero la solucidén es desesperada. Si

tienes la suficiente fuerza de
voluntad para quitarte la vida antes
que casarte con Paris... te propongo
un simulacro de muerte.

JULIETA
iOh! jAntes que casarme con Paris haré

cualquier cosa sin vacilar a cambio de
volver a ver a mi Romeo!

FRAY LORENZO

iAtiende, entonces! Anda a tu casa;
muéstrate alegre y acepta casarte con
Paris. Quédate sola en tu cuarto.



Cuando ya no haya nadie, toma este
pomito y bebe hasta la tGltima gota de
este licor. Inmediatamente correrd por
tus venas un frio que te amortiguara.
Dejarad de latir tu pulso y quedaras sin
fuerzas y sin calor. Se cerraran tus
ojos, tu cuerpo se pondra rigido como
el de un cadaver. Parecerd que has
muerto, pero estards dormida. Y asi
permaneceras cuarenta y dos horas.
Cuando sea la mafiana del dia de tu boda,
al ir a levantarte pensardn que estés
muerta. Entonces te llevaran a la
cripta donde reposa toda tu familia.
Entre tanto, yo informaré de este plan
a Romeo. El vy yo esperaremos que
despiertes y aquella misma noche te
iréds lejos con él.

JULIETA
iSi, si, acepto!

FRAY LORENZO

(Entregando la pdécima) ;Toma,
mérchate! Yo despacharé un monje a
comunicar el plan a Romeo.

JULIETA

iAdids, querido padre!

(Sale Julieta)



ESCENA2Y 3

Noche. Habitacidén Julieta. Capuleto y Lady Capuleto esperan
preocupados, entra Julieta.

CAPULETO

¢A donde fuiste a corretear?

JULIETA

Estuve donde Fray Lorenzo buscando
consejo, y te pido perddn padre.
iPerdéname, te lo suplico! De aqui en
adelante me dejaré guiar por ti.

CAPULETO

iMuy bien! j;Maravilloso! jEsto estd en
regla, gracias a este reverendo y santo
monje! Iré a ver al conde de Paris y a
prevenirle para el dia de mafiana. Mi
corazdn se ha alegrado sabiendo has

entrado en razdn.

(Sale Capuleto)



LADY CAPULETO

iNo hay tiempo que perder! ;Julieta
corre a elegir la ropa para engalanarte
mafiana! jBuenas noches, acuéstate vy
descansa!
JULIETA
Gracias madre, asi lo haré. Buenas
noches.
(Sale Lady Capuleto. Cancidén. Julieta canta -"Eres mi suefio

Acustico", Fonseca-, toca la guitarra Romeo desde el exilio.
Julieta toma el veneno, cae dormida sobre el escenario)

ESCENA 4

Casa Capuleto. Cambia iluminacidén a mafiana. Voz en off. Capuleto
cruza la escena gritando y animando

CAPULETO

iVamos, vamos, arriba, arriba! El
gallo ha cantado por segunda vez y ha
sonado la campana de la iglesia.
iDespierten a Julieta! iHay que
vestirla bien! Yo iré a charlar con el
novio. jVamos, hay que darse prisa!

ESCENAS

(Entra Nodriza a escena a despertar a Julieta)
NODRIZA

iSeflorita!... jVamos, sefiorita!l...
iJulietal!... ;jCoémo duerme esta nifia!
iEh sefiora! jVamos perezosilla!
iCorazdén mio! jVamos, sefiora novia!...
¢Ni por esas?... ¢Ni una palabra-?
iDuerme duerme, a que no dejes
descansar a ese conde en la noche!
(Rie) ;Dios me perdone! Pero ;Qué suefio

mas pesado!... ;jSefiorita!...
iSefiorital!... ¢Sefiorita?... Seflo...
iAy!... jAy!... jAyuda!... jAyuda!...

iLa seflorita estd muerta! ;Oh Dios mio!
iSefiora! ;Sefiora!

(Entra Lady Capuleto)



LADY CAPULETO

;Qué ruido es este?

NODRIZA
i Sefiora, la sefiorita estd muerta!
LADY CAPULETO
(Se acerca, comprueba) jNo puede
ser!jAy de mi! ;Ay! (Mi nifia! ;Mi
Unica vida! jRevive, abre los ojos o
moriré contigo! ;Socorro! ;jSocorro!
(Entra Capuleto)
CAPULETO
Pero, ¢:Qué pasa? ;Qué vergienza! ;Que
salga Julieta! ;Ha llegado su esposo!
NODRIZA
iSefior, ha muerto! ;Ha muerto!
CAPULETO
;Qué dices? jDéjame verla!... ;Esté
fria! jNo circula su sangre! ;Su
cuerpo esta rigido!... jLa vida huyd
hace tiempo de sus labios! ;La muerte

me ha robado a mi hija!

(Entran apurados Fray Lorenzo, Paris y Masico)

FRAY LORENZO

Vamos, ¢Estd ya dispuesta la novia
para ir a la iglesia?

CAPULETO

iDispuesta para ir; pero jamas para
volver! ;0h hijo! jEn la vispera de
tus bodas, el fantasma de la muerte se
ha llevado a tu esposa! jMirala, ahi
tendida, ha muerto! ;Dia maldito!

LADY CAPULETO

iMi nifia, no tenia yo mas gue una
nifia, mi alegria y mi consuelo! ;La
muerte nos ha quitado a nuestra hija!

NODRIZA

ijJamas hubo dia tan negro como este!



PARIS

iMuerte detestable! ;Burlado por ti!

iCruel! ;0Oh amor!... ;0Oh wvida!... jNo

ya vida, sino amor en la muerte!...
CAPULETO

iHija mia! jAlma mia! Mi hija ha

muerto vy contigo mueren nuestras

alegrias!

FRAY LORENZO

iSilencio, silencio! iCalma! iQué
vergienza! El remedio de este dolor no
estd en esos dolores. El1 cielo 1la

guarda para la vida eterna. Sequen sus
ldgrimas y preparen su cadaver; y, Como
es costumbre, hay que conducirlo a la
iglesia, si la naturaleza nos fuerza a
lamentarnos, que las lagrimas no se
burlen de la razdn. Sefior, sefora,
conde Paris, por favor, dispdnganse a
acompafilar a su sepulcro a este bello
cuerpo. (Dirigiéndose al musico) Usted,
buena sefiora, que venia a alegrar con
su canto esta boda, no se vaya, que su
canto sea consuelo en estos tristes
momentos

(Cancién. La cantante canta -"Amor Eterno"-, entran frailes
levantan el cadaver, lo llevan al sepulcro. Lia observa.)



ACTO QUINTO

ESCENA1

(Tarde. Romeo en el exilio. Se despierta.)

ROMEO

Sofié que habia muerto y que venia mi
esposa y me devolvia la vida con sus
besos... (Entrando Lia apurada)
iNoticias de la ciudad! ;Qué hay prima?
¢:Traes noticias del Fraile?

;Como estd mi sefiora? ;Cdmo estéd

Julieta?

LIA
(Fatigada) Primo... Tristes
noticias... jJulieta ha fallecido! ;Su
cuerpo descansa en el pantedn de 1los
Capuletos. ! Yo mismo he visto cuando

la enterraban en la cripta de sus
antepasados y vine a toda marcha a
comunicartelo. ;jPerddbéname si te traigo
noticias tan dolorosas, pero esa misidn
me confiaste!

ROMEO

iNo, no es posible! jAlista todo!
iParto inmediatamente!

LIA
iPor Dios, primo, cdlmate! Estés
padlido, no hagas ninguna tonteria.
ROMEO
iBah! ;Te engafias! Déjame y haz lo que
te mando por favor... ¢No traes algun
recado del fraile?
LIA
Ninguno
ROMEO

iNo importa! Ve y compra provisiones,
tengo que conseguir algo importante,

enseguida salimos. (Sale Lia)
iJulieta, esta noche descansaré
contigo!...

(Romeo reflexiona se oscurece poco a poco la escena, mientras
Romeo dice el texto entra el boticario desde el publico -



cancién "Sweet Dreams" Marilyn Manson,

romeo va cambiando a la del Boticario)

ROMEO

Recuerdo un boticario gque vive muy
cerca de este sitio, a quien vi hace
poco cubierto de harapos, cogiendo
hierbas medicinales. Una miseria
espantosa le habia consumido, vy del
techo de su sérdida tienda colgaban una
tortuga, un caimdn disecado y otras
pieles de peces disformes. Sobre sus
estantes distinguiase...

ROMEOQO Y BOTICARIO

...un pobre surtido de cajas vacias,
tarros de tierra verdosa, retazos de
bramante y viejos panes de rosas, ...

BOTICARIO

...todo ello en orden desigual para que
haga més ostentacidén. Notando esta
penuria, quienes me ven dicen: si en
este instante un hombre precisara un
veneno, cuya venta se castiga con la
muerte, he aqui un infeliz miserable
que se lo venderia... (Rie) iEsta
reflexidn no hace sino adelantarse a la
necesidad de este hombre, y soy yo, un
pordiosero necesitado, olvidado, quien
se lo ha de vender!...

poco a poco la voz de



(Entra Romeo desde el publico)

ROMEO
.jHola! ;Eh! ;Boticario!...
BOTICARIO
¢Quién llama tan fuerte?
ROMEO

iSal, hombre! ;Veo que eres muy pobre!

iToma, despachame una dosis de veneno,
una sustancia tan fuerte que...

BOTICARIO

...que al difundirse por todas las
venas, caiga muerto aquel que, hastiado
de la vida, como tu, la beba, y haga
salir su alma del cuerpo con la misma
violencia que 1la impetuosa pdlvora
estalla en el cafién!... (Rie)

iTengo esos fatales wvenenos! Pero las
leyes castigan con la muerte a quien
los venda.



ROMEO

¢Estds tan 1lleno de harapos y de
miseria, y todavia temes morir? ;La
indigencia y la opresidén se asoman
hambrientas a tus ojos! jEl mundo no es
amigo tuyo, ni las leyes del mundo!

iEl mundo no tiene ninguna ley para que
te enriquezcas! ;Deja de ser pobre, vy
por el contrario, quebrédntala y toma
este dinero!

BOTICARIO

Mi pobreza consiente, pero no mi
voluntad.

ROMEO

No es tu voluntad la que pago, sino tu
pobreza.

BOTICARIO

El pobre contento es rico y bien rico;
guien nada en riquezas y teme perderlas
es mas pobre que el invierno... Pero tu
problema es otro... (Sacando un craneo)
:Ves este craneo? Este craneo tenia
lengua y podia cantar en otro tiempo.
Era de un politico, un charlatdn que
por alcanzar el poder pretendia engafar
al mismo Dios ;Lo ves? Quizads es el
crdneo de un burgués, que hacia elogios
a sus amistades para pedir dinero
prestado después. O podria ser el
cradneo de un juez corrupto ¢(Dénde estan
ahora sus argucias y artimafias?

cPara qué le sirvidé el dinero de los
sobornos? O podria ser el créaneo de un
campesino, un trabajador, un hombre
comun, el tuyo, el mio, cualquiera de
nosotros, y ahora estd en poder del
sefior gusano. (Rie) Al final la muerte
nos sonrie y la cripta nos espera a
todos, y lo Unico que queda es nuestro
recuerdo en la memoria de aquellos a
los que hemos hecho el bien, de
aquellos que nos aman. ;Te aman?



(Romeo

ROMEO

La que me ama ya no estd en este
mundo.

BOTICARIO

Comprendo, quieres ir a su encuentro.
cY estds seguro que esto es lo que
quieres?

ROMEO

Si, sabio boticario, estoy decidido.

BOTICARIO

(Sacando un frasco) Disuelve esto en
un liquido cualquiera, y bébelo hasta
la Ultima gota; que, asi tengas la
fuerza de veinte hombres, caeras
muerto al instante.

recibe el frasco y sale a proscenio

mirando

Su

adquisicién. El1 Boticario sale por detréds dejando solo en escena

a Romeo

(Sale)

ESCENA 2

Noche. Celda de Fray Lorenzo.

ansioso.

sin que se dé cuenta)

ROMEO

iHe aqui tu dinero, veneno mas funesto
para el alma de los hombres y causante
de més muertes en este mundo abominable
que esas pobres pdcimas que no te dejan
despachar! ;Yo soy quien te vende a ti
el veneno; no tu el que me lo vendes a

mi! jToma! Compra alimento y repdn tus
carnes... iEh Boticario!...
iBoticario!... jGracias y adidés Dbuen
Boticario!

Entra Fray Juan apurado

FRAY JUAN

iSanto fraile franciscano! jHermano!

FRAY LORENZO

iHermano, bienvenido a la ciudad! ;Qué
dice Romeo?

Fray Lorenzo en escena, espera



(Salen)

FRAY JUAN

Sali en busca de un hermano descalzo de
nuestra Orden para gue me acompaflara.
Dicho hermano se hallaba en una
poblacibén cercana visitando a los
enfermos, y al dar con él, los
vigilantes de la poblacidén sospechando
que ambos habiamos estado en una casa
donde reinaba la peste, sellaron las
puertas y no nos dejaron salir. De tan
mala suerte que aqui tuve gque suspender
mi diligencia de llevar tu mensaje a
Romeo.

FRAY LORENZO

cQuién llevd, entonces, mi mensaje a
Romeo?

FRAY JUAN

Nadie, mi sefior, tal temor tenian todos
a contagiarse que no pude hallar
mensajero alguno.

FRAY LORENZO

iQue mala suerte! Por mi santa Orden,
que ese mensaje era de gran
importancia, este descuido puede traer
graves consecuencias.

FRAY JUAN

Lo siento hermano.

FRAY LORENZO

Es urgente que vaya al pantedn. Julieta
despertara pronto. i Coémo va a
maldecirme cuando se entere que Romeo
no ha tenido noticia de estos sucesos!
Enviaré otro mensaje a Romeo y ocultaré
en mi celda a Julieta hasta que él1
llegue.



ESCENA 3

Noche. Neblina. Mausoleo de los Capuletos, entra Paris llevando
flores y una antorcha. Se acerca a la tumba de Julieta.

PARIS

iDulce flor, riego de flores tu lecho
nupcial! Hermosa Julieta, que vives con
los angeles, acéptame un ultimo
homenaje, te honré en vida, vy ahora
muerta, vengo a venerar tu tumba. (se
oyen ruidos, se ve una luz) jAlguien se
acerca! :Quién wvaga en la noche por
este sitio, interrumpiendo el rito del
verdadero amor? ;jQué!

(Paris se esconde. Entran Romeo y Lia)

ROMEO

iDame tu luz, no veo Dbien! iPrima
querida, te advierto, veas lo gque veas
u oigas lo que oigas, permanece fuera
de agqui! Gracias por acompaflarme pero
iMdrchate pronto y, prométeme gque no
vas a volver a espiarme! (No quiero
hacerte darfio!



LIA
Romeo, no puedo dejarte solo

ROMEO

iPor favor, asi me probaras tu afecto!
(Lia se aleja pero se oculta)

ROMEO

iAquil estas, tumba implacable, déjame
ver a mi Julieta!

PARIS
(Se adelanta) iInfame
desterrado! ;Sacrilego Montesco!
iVienes a profanar su tumba! jSuspende
tus viles intenciones! Miserable
Villano! jDeberias estar preso!
iObedéceme y sigueme! ;Debes morir!

ROMEO
iEfectivamente debo morir, y a morir he
venido!... Buen hombre, no tientes a un
hombre desesperado. jHuye de aqui vy
déjame! Te 1lo ruego. ;Vete! jHuye vy
vive!

PARIS

iCalla criminal!



ROMEO

iDefiéndete entonces!

LIA
iRomeo! jPrimo! ;No veo!
(Rifien, Romeo mata a Paris)
ROMEOQO

iEstoy bien prima! Ha sido otro el de
la mala suerte. Vete, me hiciste una

promesa.
LIA
Iré por ayuda.
(Sale Lia)
ROMEO
Veamos quién es este hombre... jEs
Paris, pariente de Mercucio! iOh
victima de la desgracia! iYo te

enterraré en una tumba triunfal!
(Coloca a Paris en el mausoleo)

iMuerte, un muerto te entierral...

iUna tumba! ;Julieta! (la encuentra)

iAmor mio! jEsposa mia! jLa muerte no
ha tenido ningin poder sobre tu
belleza! ;Ta no has sido wvencida! ;Y

yo permaneceré siempre a tu lado!

iAqui quiero quedarme con los gusanos,
aqui Jjunto a ti! ;jCuando los hombres
estan a punto de morir, experimentan un
instante de alegrial!... (Besa a Julieta
y levanta el frasco con veneno) jSalud
amor mio! (Muere)

(Entra desde el publico Fray Lorenzo y Lia)

FRAY LORENZO

iQue oscuridad, cuantas veces he
tropezado con las tumbas! jQuién
va?...

LIA
Padre, soy Lia un amiga que te conoce
bien.



FRAY LORENZO

iDios te bendiga hija! Dime, ¢Esa luz
viene del pantedn de los Capuleto?

LIA
Asi es, ahi estd mi primo Romeo.

Escuché una pelea, sali a pedir ayuda
y me encontré contigo.

FRAY LORENZO

iLlévame donde él, Vamos! (Suben al
escenario) jRomeo! ;Ay! :Qué sangre es
esta? Y estas armas abandonadas vy
sangrientas? (Encuentra a Romeo)

i Romeo'! iEsta palido!... aqui hay
alguien més... jCémo!... ;Paris bafiado
en sangre!... :Qué desastre ha pasado
aqui?

(Despierta Julieta)



(Se oyen

JULIETA

iOh fraile consolador! :Dbénde estd mi
esposo? Estoy aqui. ;Dénde estd Romeo?

voces que entran)

FRAY LORENZO

iAlguien viene! jSefilora, abandonemos
este antro de muerte! jEl1l destino ha
frustrado nuestros planes! ;Vamonos de

aqui! Tu esposo estd ahi muerto; vy
Paris también. Ven ;Luego te explico

que viene la guardia! ;jVamos Julieta!
(Se quiere ir de escena)
JULIETA

iNo, vete, marchate de aqui, yo no me
moveré! :Qué es esto? ;Qué ha pasado?
¢Un frasco en tu mano mi amor? ;Qué has

hecho?... jOh, te has envenenado!...
Y lo tomaste todo sin dejar una gota
qgque me ayude a seguirte?... ;Te beso!
iQuizd en tus labios gquede un resto de
ese veneno para hacerme morir! (Besa a
Romeo)

iTus labios estan calientes todavia!
:Qué has hecho amor mio?... (Coge la

daga de Romeo) Siento un frio temor,
que me estremece al correr por mis
venas, casi me hiela la wvida. Valor no
me falta ;Daga bienhechora! jEsta es tu
vaina! (Se hiere) jEnmohécete aqui vy
dame la muerte! ;A ti voy amor mio!



(Cancidén. Suena -"Serenade - Schubert / Max Richter - On the
nature of daylight / Experience - Ludovico Einaudi"- La
muerte de Julieta sucede contraluz y luego oscuro. Love theme
Romeo and Juliet - Joslin)

FRAY LORENZO

iEspera Julieta! (A contraluz muere
Julieta, voz del Fraile en oscuro)
iNoooo! jNifia! ;Por qué? :Qué has
hecho?

(En oscuro entran todos los familiares Capuletos y Montescos,
luz solo a principe, se ve al resto como sombras)

PRINCIPE

iCapuletos! iMontescos! iMiren qué
castigo ha caido sobre sus ustedes por
culpa de sus odios! j;Los cielos han
hallado modo de destruir sus alegrias
por medio del amor! ;Y yo, por haber
tolerado sus discordias, perdi también
a dos de mis parientes! ;Todos hemos
sido castigados! Una paz lugubre trae
esta alborada. El1 sol no mostrard su
rostro, a <causa de su duelo. Unos
obtendrdn perdén y otros castigo, pues
nunca hubo historia més dolorosa dque
esta de Julieta y su Romeo.

(Van saliendo todos los personajes y al final queda la
cantante que a capela interpreta "Nuestro Juramento" - Julio
Jaramillo- Teldn.

Probar Cancidén -"Punto Final", Yulia Song-)



