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INTRODUCCION

El pasillo es la mdsica ecuatoriana por antonomasia, por tradicién, por la
profundidad de sus raices en el alma del pueblo, por derecho propic. El
pasillo se ha alimentado de Ia poesia fradicional desde sus inicios. Una de
sus fuentes mas generosas &s la poesia modemista, que a principios del
sigla XX se apropic de casi toda la producciin firica de los ecuatorianos.
De alli que entre los autores de las letras s encuentren nombres como
Medardo Angel Silva, José Marfa Egas, Arurc Borja, entre ofros.
Seguramente ha de haber escuchado sobre los ritmos ecuatorianos, en
esle pais aparte de la musica rocolera hay otros ritmos gue gustan mucho
a la gente, por efemplo el Pasillo. Este ritmo  transmile mensajes de

romance, de traicion, temas que se identifican con nuestra vida cotidiana,

E! Pazilio ecuatoriano €s uno de los mas populares, nace en la costa
ecualoriana y su maximo expenente es Julio Jaramillo, cantante que inicio
su carrera musical desde |la pobreza y comenzd a surgir gracias a su
maravillosa voz. Muchas letras de las canciones de este cantante han
sido tomadas por olros arlistas ecuatonancs y extranjeros para darle vida
¥ nueves nbmos.

La investigacion El Pasillo ecuatoriano se encuentra organizada de la
siguients manera;

En el Prmer Capitulo consta el Planteamiento v formulacion del
problema, las preguntas que guiaron el proceso invesfigativo, la

justificacidn los objelivos perlinentes.

El segundo capitulo desarrolla las categorfas, de acuerdo a las vanables
de la hipotesis, partiendo del concepto del ritmo pasille, su desarrollo
historico y la apropiacién del mismo como musica representativa gel
Ecuador; luago se desarrolla la tematica sobre el papel que juega este
ritmo en |a wenbdad cultural de nuestros jévenes.




En el Tercer capitulo se detalla |a metodologia de campo que permitio, a
fravés de las tecnicas de encuestas realizadas a la muestra gue  estuvo
compuesta de docentes y estudiantes del Colegio Bruno Sanchez,
obtener los datos reales para 13 investigacion, gus es descrta madiante el

proceso de recoleccion de informacion.

En el Cuarto Capltulo, mediante [os cuadros v araficos se exponen,
analizan = interpretan los resultados, de acuerdo & los argumentos
pedagogicos y filosoficos; permitiendo comprobar los objetivos y verificar
las hip&tesis planteadas.

En &l Quinta Capitulo, se establece [as conclusiones y recomendaciones,

sefigiando gus el pasillo ecuatoriano es un referente de la identidad

cultural de nuestro pais.

For glitimo se estabiece la propuesta de elaborar un CD interactivo con los
pasillos mas representativos v gue permita la difusion de nuesira mosica

nacional, especialmente del pasillo.




: CAPITULO I

MARCO REFERENCIAL

1. TEMA

“El pasillo ecuatoriano y su aporte al fortalecimiento de la identidad
cultural en los estudiantes vy docentes del Colegio Dr. Bruno
Sanchez de la ciudad de Portovigjo".

1.1 FORMULACION DEL PROBLEMA

LCOmo aporta el pasilie ecuatonano al fortalecimiento de la identidad
cultural de los estudiantes y docentes del Colegio Dr. Bruno Sénchez de
la ciudad de Ponoviejo?

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Desde hace siglos, la muisica ocupa un lugar importante en la vida
cultural, social e individual de los puehlos. haciendo historia en v con
elios, . La musica es una forma de expresian, un arte v una ciencia. Para
fos primeros pobladores del universo la mdsica ha sido una fuente de
comunicacién entre los pueblos, estos empleaban diversos instrumentos

musicales para comunicarse, expresar sus sentimientos y emociones.

Cada pueblo y nacidn tiene su propia  expresion musical. la cual estd
intimamente relacionada con el medic social en que se ha desamollada;
para el antropdloge Durkhein, |z misica es parte de la identidad de los
pueblos, porgue refleja, su psicologia, vision cosmica, su acervo cultural
Y sU proyeecién social.




Por identidad se entiende coma una “pertenencia 3", la musica y ofras

artes denotan ia pertengncia a2 un determinado grupo social.

Para mucheos estudiosos  delos aspectos de la fd&ntidad nacional, e
Ecuador esid en crisis porgue es una nacidn en ciernss, es decir en
formacidn, no sabe profundamente guien es, y comeo tal no puede
proyectarse hacia el futurd; para ofros cientistas sociales, la identidad
naciohal estd bien definida, lo gue sucede es que lo que identifica como
nacidn se estda perdiendo debido a mdltiples factores, principalmente a
una educacion que no rescata lo suyo sine gue reproduce o foraneo v

gxlranjerzanis.

La crisis no es de la mlsica ecuatoriana sino de la identidad de nuestro
pueblo y, por ende, de nuesiros misicos gue, acomplejados
historicamente, desestiman su propia cultura por creer en la superioridad
de ofras. Esta conciencia, manipulada por los mecanismos de poder v
consumo cultural que han afectado gravemente el desarroilo, debe ser
modificada mediante la investigacion, preservacion, fomento vy difusidn del
pasillo, sus autores ¥ su misica.

La Educacion es un proceso consciente dirigido a crear sentimientos de
respeto por las actitudes y nommas de conductas de las generaciones
pasadas, asimilaras para enfrentar, con el mismo espiity, la realidad
actual. Es transmitir, cultivar y multiplicar el contenido de las mejores
tradiciones, Es conservar y afianzar lo mejor de la memoria histirica, s
decir. la educacion también debe fortalecer la identidad nacional.

Una de las expresiones artisticas olvidadas per el sistema educativo es ¢l
Pasillo Nacional Ecuatonano, la cual, a decir de estudiosos del tema
afirnan que estd proxima a desaparecer, debido g gue las nuevas
generaciones, basicamente las desconocen mientras otro tipo de musica

g2 ha posesionado con fuerza en los gustos d= ias personas.




Esto es lo'que sucede en nuestro medio, los docentes estan demasiado
preccupados por cumplir los planes. y programas, ;:n::r desarrollar
competencias cognitivas, pero dejan a un lado, quiza lo mas importante,
darles raices culturales de identidad a los jovenes., a traves del
conoomiento y reflexion de  su cultura, y de una de sus més alias
expresiones artisticas: el pasillo nacional ecuatoriano. Esto as el efects
de la aplicacion de un modelo educative eficientista, pragmatico que pone
énfasis en el desarrollo de destrezas pero gue deja a un lado la
formadcidn como personas con identidad

En el Colegio Bruno Sanchez, siles preguntamos a los estudiantes quién
s Abilio Bermidez, con segundad no sabran gué contestar, pero =1 le
preguntamos guien es Shakira, los estudiantes podran hablar largo de
esle persenaje. O si también les decimos gue canten el pasillo "El Alma
en los Labios”™ muy pocos o sabran en contraposicion a canciones de
moda v extranjerizantes.

Por eilo fue necesario analizar &l papel gue juega la educacién en =l
desarrollo de la wentidad nacional, a través del rescate del Pasillo
nacicnal ecuatonang, la cual, posiblemente, este afectada, porgue
pracisamente, &l proceso educative no responde a oz ohjetivos
nacionales, sino a poliicas de gobiemo deslindados de la realidad

nacional.

1.2.1 PREGUNTAS DE LA INVESTIGACION

£ 0ué es el pasillo nacicnal ecuatorfiano?

& Cual es el ongen histarico del pasille nacional?

&Que nivel de aceptacion tiene el pasiilo ecuatoriano enfre los [Gvenes?

LLa juventud pusde cantar algun pasille ecuatoriano?




£ Cugdles son las razones para que el pasillo ecuatoriano no guste a los

jhwenas?

£ Qué papel juega la educaciaon en el conocimiento de nuestra mosica?
&8 gué se dencmina identidad nacional?

ALamo s consinuye |2 identidad?

i Es el pasillo ecuatoriano un referente dela identidad nacional?

1.3 DELIMITACION DE LA INVESTIGACION:

Campo; Educativo
Area: Formacion Civica
Aspectos: El pasillo ecuatonano y [a identidad cultural

Delimitacién espacial: la investinacion se realizd en el Colegio Dr. Bruno
Sanchez de la ciudad de Portovigjo.

Sectores: Culturales, Estudiantss y Docentes.

Delimitacidn temparal: La investigacion se desarrolld desde el mes de
julio hasta noviembre de 2070,

1.4 JUSTIFICACION

El pasillo es la expresion del "senfimiento nacional” por antonomasia,
porque representa la “esencia de la ecuatorianidad”, la “genuing expresion
del puehin® y el “sentir del alma nacional” Estas son expresiones
conocidas y repetidas constantemeants, las mismas que tisnen validez,
ciertamente, el pasiilo es parte de la identidad del Ecuador, es decir,
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expresa El:ié sentmientos, la: cosmovision, fa cultura y la estética que tiene
la nacien ecuatonana, porgue integra y genara distintos significados entre
diferentes grupos sociales, gtnicos y generacionales. Esta misica crea un
sentido de comunidad imaginaria por la habilidad que tiene de organizar
memorias colectivas y experiencias de lugar en su practica estéfica.

Sin embargo e esta verdad, el pasillo ecuatoriano, en los Oltimos afios
sufre un retroceso, si en los afos 30 y 40 estuvo en apogeo, ahora esta
en crsis, debido principalmente a8 que no s2 ha incorporade su
conocimiento y practica al proceso educativo de las nuevas generaciones;
en este sentido, las politicas educacionales que han impulsado modelos
educativos pragmaticos, interesados solo en el desarrollo de destrezas,
capacitandolos sofo para el munde laboral han tenido éxite, sin embargo
los estudiantes no saben mucho de nuestra cultura y como tal la identidad
cultural esta resquebrajada.

Por ello fue necesario, realizar la presente investigacion que permitic
establecer la incidencia del conocimiento del pasille nacional en relacion
oon |a identidad y viceversa,

La investigacion fue de mucha utilidad para los estudiantes, docentes,
padres ce familia, porque conocieron la importancia del pasillo nacional
en el mscate de la jdentidad v de este modo revalorizar la mdsica

ecuatonana.

A partir de las conclusiones y recomendaciones se podra reconsiderar los
planes de estudic a fin de hacer prevalecer, por sobre todo, el
conocimients de nuestra culfura como fundamento para la idenbidad

nacional

La investigacién fue factible de realizarla porque se contoé con los recursos
biblipgraficos necesarios, el respaldo y la actitud positiva de las
autoridades, docentes y estudiantes del Colegio, asi como con el tiempo
necesarioc para profundizar en los lemas sefalados y los recursos

econdmicos necasanos para levar i3 investigacion.




1.5 OBJETIVOS

1.6.1 GENERAL

% Determinar el aporte del pasillo ecuatoriano al fortalecimiento de la
identidad cultural de los estudiantes del cofegio Dr. Brung Sancher
de fa ciudad de Portoviejo.

1.5.2 ESPECIFICOS

< |dentificar los conocimientos gue tienen los estudiantes acerca del
Fasilio Ecuatariano

% Diagnosticar la identidad cultural en los estudiantes y su relacion
con |la valorizacién del Pasillo Ecuatoriano

< Determinar la influencia de la mdsica extranjera en la enculturacién
de los estudiantes.

% Disefiar una propuesta para fortalecer el conocimiento y gusta par
el Pasillo Ecuatoriang como aporte en la dentidad cullural de los
estudiantes y docentes del Colegio.




: CAPITULO Il

MARCO TEQORICO

21. EL PASILLOD
DEFINICION. -

“El pasillo, es una danza y un género musical autdclono americanc gue
surgio del valse europeo, se onging en los terntorios de la antigua Gran
Colombia, que incluia a laz actuales replblicas
de: Ecuador, Colombia, Panama y Venezuela v en cada regién adguirio
una caracteristica mas autociona (pasillc ecuatoriano, pasillo colombiano,

pasillo panamefia™"),
211. EL PASILLO ECUATORIAND. ORIGENES

Histéricamente, el pasille ha desempefado varias funciones en la wida
socio-cultural de los ecuatorianos. En sus origenes, fue uno de los
generos musicales populares tocados por las bandas militares en las ya
desaparecidas retretas de los jueves y domingos. En la segunda mitad det
sigle XX fue un baile popular, asi como también uno de los géneros de
misica de salén. Desde principios del siglo XX el pasillo se vuelve una
cancion cuyos textos cantan principalmente a los amores frustrados, a la
melancolia, o & la ausencia de la madre muerta. Debido a gue & mayor
parte de los textos reflejan sentimientos de pérdida, desesperacion v
nostalgia por tiempos pasados, el pasillo es conocide en Ecuador como
"la cancion de la neostalgia®, "cancidén del desaraigo”, o "cancién de la
tristeza”, Ofros textos, sin embargo, expresan admiracidn por los paisaies
ecualonanos, asi como por la belleza de sus mujeres y valentia de sus

hombres. Estos pasillos en honor a una ciudad 0 a una provingia son

" Nafer, Jorge 2005 "Basila; cancdn del desarsigo™. Cultura, Vel 3.7 Quito: Banca
Conbeal del Ecusdor.




muchas veces mas conocidos y populares gue los propios himnos, Tal es
el caso de los pasillos "Guayaquil de mis amores” y “Manabi”

El pasillo no es exclusive del Ecuador. Existen pasillos con similares
caracteristicas ritmicas y melddicas en Colombia y en Costa Rica. Sin
embargo, a diferencia del pasillo ecuatoriano, los pasillos colombianos y
costarmcenses no son considerados simbwolos de la identidad nacional. Su

populandad se circunscribe a una especifica region geografica.
2.1.2 EPOCA DE LA INDEPENDENCIA

Las luchas por la independencia pusieron al Ecuador en contacto con la
musica de las tieras de las actuales Colombia y Venezuela. “Asl llego el
pasillo —derivado del vals europeo-, género musical que se consolidé en el
pais desde enlonces y que ha permanecido vigente hasta la actualidad.
Inicialmente fue un género de danza instrumental y vocal- instrumental
{conocido, en esta Gifima wversién como un pasillo de reto o de
confrapunto), ¥ luego se transformdé en  género cancion, cuyo texto
poetico, obra de destacados escritores ecuatorianos, vehiculizd un fipo de
melodia mestiza con influencias del melos indigena quichua, de los
melismas moros y de la melodicidad arménica de la musica europea
tonal- funcional™. En la década de 1930 incorpord una nueva propuests
formal: la estrofa mediana en allegro (con contraste tonal de Gempo y de
faclura), Fueron gestores de esta forma los compositores Enrique Espin
Yépez, Jose Ignacio Canelos Morales y Homero lturralde. En cada ragidn
o provincia ¢ pasillo asume una fisonomia propia.

213 EL PASILLO EN LA EPOCA REPUBLICANA

La Revoluzion Liberal de 1855 tiene un papel fundamental en el desamrollo
social, econdmico y cultural del Ecuador en el siglo XX. La abolicién del

monopolio de la iglesia catolica ¥ la consecuente secularizacion de fa

SRR PARLD, 2006, Discomraiin dsl pasiflo ecoatorigae. Nanco Censral g2 Ecusdor
Citn, PaE. 36




seciedad ecuatoriana prepararon la atmésfera para el advenimiento de la
poesfa modemista. Esta, a su vez, facilitd los textos para los pasilios
debido a su estruciura y rima cadenciosa, apropiadas de ser adapiadas a
la musica, El desarrollo econdrmico del pais, centrado en la produccion y
exporiacion del cacao, promovio un rapido desarrollo wrbano y las
condiciones necesarias para el intercambio de expresiones culturales de
Ecuador con las metrépolis europeas y norteamericanas.

‘La clase burguesa encuentra su expresién musical en el pasilio, y no en
oiros generos populares de corle criclle a fines del siglo- X1X, como son la
“rondefia’, la "gquitena”, la "polka”, el amorfine v el pasacalle. Algunos de
elios ya han desaparecido del atlas musical ecuatorianoc. En mi opinion,
los textos de estos géneros eran muy simples y no articulaban las
cualdades que las clases dominantes buscaban para si mismas, Me
refiero al orguilo por los palsajes ecuatorianos, valentla de sus hombres y
belleza de sus mujeres. Sin embargo, la razdn mas importante, a mi juicio,
es gue el pasillo era el Unice género musical gue estaba exento de
elementos musicales indigenas gue recuerden ese componente en la
ecuacidn "nacidn mestiza™.

Las clases intelectuales de principios de siglo tenian una tendencia
hizpanicista en su orentacidn literaria. Su apego a la cultura hispanica
respondia-a una reaccion en contra del imperialismo mercantil y cultural
de los Estados Unidos, gue ya se habia manifestado en la intervencion de
este pals en la Guerra del Pacifico entre Peng, Bolivia y Chile, asf como
en la independencia de Panama, Puerfo Rico y Cuba en los umbrales del
sigio XX Acorde al investigador americano Michael Handelsman, el gusto
por las metaforas y la rima fina y elaborada contrastaba fuertemente con
&l pragmalismo mercantl de la sociedad en general (Handelsman, 1981:

83).

= 5ILVA ERIKA, 2005, ‘-;\:I[.H.'-ilfl'l'l ¥ militancia de la cultura ecuaforiana. Edit UGER. Quita.
Pag. 45
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Complementando este punto, hay gque considerar que las clases
dominantes se sentlan identificadas con fa poeslia modemista por ser ésta
un indicador de afta cultura, intelectealidad v sensibilidad artistica. De
hecho, la mayor parte de los autores de los textos de los pasillos de ese
entonces pertenecian a las clases burguesas y anstocraticas del pals,
como por gjemplo, Camilo Egas, Lauro Davila, César Maquilén, v Abel
Romeo Castillo. Esta situacion autentificaba y validaba al pasillc como

una expresion cultural de hegemonia.

En el proceso de nacionalizacidn, la radic y la industna discografica
internacional tuvieron un papel fundamental en fa diseminacidn y
popularnzacion del pasilio tantd en =i ambifo nacional como intemacionat.
En la bosqueda de nuevos mercades musicales, las disqueras
internacionales comenzaron a grabar las mudsicas nacicnales de
diferentes palses, con el propdsito de introducir sus discos con sonidos
familiares a sus potenciales consumidores. Lo gue comenzd como una
esirategia para conquistar el mercado local fue concebido por los
ecuatorianos de principios de siglo como un recenacimiente internacional
del pasillo, y por ende del pais. De hecho, las compafiias disgueras
Columbia v Victor promovieron una imagen musical muy particular de
Ecuador al seleccionar al pasillo, y no otro género, como la madsica
ecuiatornana a ser grabada. Agul cabe preguntarse si esta seleccién se
debid a parametros que tenen relacion con las preferencias locales, me
refiero a una alia popularidad def pasillo entre los ecuatorianos, o si la
seleccion del pasillo se debid a facfores externos, como por ejemplo, |a
tendencia a principios del sigle XX de promocionar canciones de corte

sentimental, como el tango'y el blues.
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2.1.4. EPOCA ACTUAL

A comienzos de siglo, la mdsica ecuatoriana era grabada por bandas
militares vy orquestas en ltalia. Espafia, Alemania y Nueva Yokl Sin
embargo; a partir de la década de 1910, los pasillos vocales comenzaron
a ser grabados en La Habana y Nueva York, aungue cantados por artistas
latinoamericancs del bel canto. Mas tarde, la mdsica ecuatoriana fue
grabada por artistas ecuatorianos en Quito y Guayagquil. En 1911, Antenor
Encalada, duefio de uno de |os primeros almacenes de mlsica en
Guayaguil, solicitd fos servicios de un ingeniers de sonido a |a disguera
alemana “Favorite-Record Akt-Gest™ para producir grabaciones locales.
Las grabaciones eran hechas en Ecuador, pera los discos eran
manufacturados en el exteror.

Del total de 272 piezas grabadas enconframos: 67 pasillos, 47 valses, 43
canciones, 17 marchas, 13 polkas, 12 pasodobles, 10 habaneras, ¥ un
pegqueno ndmeros de obros geénernos musicales (jotas, barcarolas,
marineras, remanzas, etc.). Es decir, que un 25% de las piezas grabadas
eran pasillos, y la mayoria de eilos vocales y con acompanamiento de
guitarra. Estas estadisticas sugieren que el pasillo era el género musical
mas popular entre los ecuatorianos en ese tiempo. Cabe destacar que a
excepcién de dos yaravies, ningun género musical mestizo o indigena,
tales como &l sanjuanito, el pasacalle, o el albazo, fue grabado en esta

orimera produccion local.

El afo de 1930 es significative en el proceso de nacionalizacion ded
pasilio. En este afio se realiza la pimera grabacion de muasica ecualoriana
mterpretada por "arfistas ecuatorianos" en el exterior. "El comerciante
guayaquilesio José Domingo Feraud Guzman financia el viaje a Nueva
York del Do Ecuador. conformado por Nicasio Safadi y Enrigue |bifiez
Mora. A pesar de gque el Dio Ecuador grabd un repertoric de 38
canciones en distintos géneros musicales, la hazafia musical fue centrada
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en el pasillo "Guayaquil de mis amores™. Se fimé una pelicula con el
misma nombre del pasillo para celebrar el regreso de los cantantes 3
Ecuador. Esta pelicula, auspiciada también por Feraud Guzman, era un
documental sobre la gente. los paisajes y la arquitectura de Guayaquil
Segun testiges de ia época, la grabacion de este pasillo no salo puso &l
nombre def Ecuador en el plano musical internacional, sino que también
fomenta un sentido de “ecuatonanidad” asociade con este género.
Postenores pasillos dedicados a Guayaquil y ofras ciudades del Ecuador
reforzaron esta asociacion, como por ejemplo: "Guayaquil, pértico de oro”,
“Guayaquilena bonita®, "La nifia guayaquilefia”, "Flor de Guayaquil” "Alma
fojana” y "Manabi”

Es asi como ya en la década de 1830, el pasillo se convierte en una
expresign cultural dominante con la cual todas las clases sociales se
podian dentificar en distintos niveles. Esto fue posible gracias a la
memoria social y colectiva presente en él. El pasillo esta asociado con las
guerras de la independencia y el nacimients de Ecuador a la vida
republicana. El pasillo no soio era cantado y bailado por los sectores
populares, sino gque también era un género de misica de salén
escuchado en las ¢asas aristocraticas a fines def siglo XX El pasillo fue
la musica que se escuchd en los primeros gramdfonos, la gran sensacién
tecnologica de fines del siglo XIX. En la década de 1930, la vida familiar
estaba centrada alrededor de |a radio, y por ende, del pasille, ya que éste
era el genero musical mas difundide, ya sea por grabaciones en discos de
pizara o en vivo. Paralelamente, el pasillo acompafa al hombre
enamorado en sus serenatas, en el corigjo v en la desilusion amorosa. El
pasillo fue y sigue siendo un medio de socializacidn en las pefas vy
tertulias familiares en vanas ciudades de [a sierra ecuatoriana

For otra parte, cabe destacar que el pasillo es un género musical
polisémico. Diferentes grupos sociales se pueden identificar con los textos

* LARRAIN Jorge. 2004, Razon o modernidad. La identidad de América Latna. Edit
Cass de la Cultura del Ecusdor. Pag. 87

14




del pasillc ¥y crear un sentido de comunidad imaginaria (ldenfidad
Cultural). Debido a que los textes fratan una variedad ‘de sifuaciones
amorosas entre el hombre v la mujer -sin especiiicaciones de edad, lugar
y hempo- el pasille se convierte en una expresidn gue es vivenciada y
compartida por hombres ¥y mujeres de varias generaciones. Desde una
perspectiva de género, el pasillo facilita al hombre |a expresion de sus
sentimientos intimos en una sociedad machista que condena este tipo de

manifestaciones.

La difusion del pasilo como miusica nacional se promovié también a
fravés de las performances en espacios pdblicos como las retretas, las
serenatas nocturnas, asi como por las partituras y rollos de pianola que se
vendian en ese enfonces. Sin embargo, la radio y el disco de pizama
fueron los medios mas influyentes ya gque éstos pemmnitian a la gente
escuchar fos pasillos tantas veces como fuera necesano, y de esta
manera moldear en su imaginacion lo gque musicalmente significaba ser
ecuatoriano, Asimismo, |a difusién de pasillos ecuatorianos fuera del pais
formentaron un sentimiento de orgullo nacional vis-8-wis ofros tipos de
musicg popular conocidos en el ambito intemacional, como el tango, Ia

rumba y el bolero.

2.1.5 CARACTERISTICAS DEL PASILLO ECUATORIANO

El pasillo es un género de musica popular urbano y local, que se deriva
del vals suropeo vy que llega a los ferritorios ecuaterianos con las guerras
mdependentistas a principios del siglo XIX. “Actualments, e pasillo
“Clasico” o fradicional se caracteriza por €1 acompanamiento de guitama y
reguinto, ¥ por sus textos altamente poéticos e influenciados por la poesia
modernista, gue tuvo su apogeo en Ecuador en la década de 1910. El
pasillo tradicional en esencia un poema de amer musicalizado, con versos

de ocho, dier y hasta once sflabas. Las formas binarias son mas
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comunes,© aungue también se encueniran formas  tripartitas.
Estructuraimente, el pasilio fiene una formula ritmica especifica en
compas ternario que fo distingue del vals Eurgpeo™

Debido a su capacidad de integrar y generar distintos significados entre
diferentes grupos sociales, étnicos, v generacionales, el pasillo s& ha
convertido en la "musica nacional por excelencia®. Por un lade, los textos
del pasillo presentan un refrato de como les ecuatorianos se consideran
ellos mismos; valientes, cultos, y sentimentales, Por ofro lado, la misica
crea un sentido de comunidad imaginaria por la habilidad gue liene de
organizar memoras colectivas ¢ experiencias de lugar en su practica
performativa.

La popularidad tanio nacional como internacional y la invencion de
tradiciones y politicas de proteccion por parte de instituciones estatales y
privadas, sin duda alguna contribuyeron a la nacionalizacién del pasillo
tradicional. Lo mas importante, sin embargo, es que el pasillo supo llenar
la parte afectiva que los ecuatorianos tienen como individuos gque
pefenecen 8 un estado-nacidn, y al mismeo fGempo, expresar sus
sentimientos 8 nvel personal.

2.1.6. REFRESENTANTES DEL PASILLO EN EL ECUADOR
MEDARDO ANGEL SILVA

Medardo Angel Silva nacid en Guayaquil el B de junio de 1828, y murio el
10 de junio de 1919 en la misma ciudad. Escritor, poesta, misico v
compositor ecuatoriano, ‘&5 considerado el mayor representante ded

modernismo en la poesia ecuatorana,

La obra de Silva se contiene en dos volumenes: Ef Arbol del Bien y doi
Mal, gue él mismo editara en 1917, y Poesfas escogidas, una seleccidn

¥ GRANDA, Wilma. 2004, E| pasfio ecuatonane, identidad Sonora. Revista Ciencias
Sociales. Guito, 12
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que Gonzalo Zaldumbide publico en 1526, en Paris. Silva era el menor, y
acaso el mas imporiante poeta de la generacion del nevecientos guse
introdujo ef medernismo en |a literatura ecuatornana. Medardo Angel Silva,
de origen humilde, padecid &l "mal del tedio” v foda su obra, de gran
pureza formal, es un canto de amaor 2 la muens,

“Poeta del dolor, del "spleen”, del amor imposible, del hastio de vivir, ha
dejado algunas de !as mas bellas paginas de la literatura ecuatoriana.
Estuvo, como sus compafieros de generacion (Arturo Borja, Humberto
Fierro, Ernesto Noboa y Caamano) bajo la influencia directa de los
simbolistas franceses, especialmente de Veraine y Baudelaire. Era un
adolescente cuando escribid "Libro de Amor", "Las Voces Inefables”,
"Estancias”, "Estampas Romanticas”. Es también autor de prosas

poéticas y de una peguena novela tiiulada Maria Jesis™.

POEMA CON EL ALMA EN LOS LABIOS

Cuando de nuestro amor la llama apasionada,
dentro de tu pecho amante contemples extinguida,
ya gque solo por i |a vida me s amada,
el dia en que me faltes me arrancare la vida.

Porgue mi pensamiento lleno de este carnifio,
gue en una hora feliz me hiciera esclavo tuyo,
lejos de tus pupiias es triste como un nifo,
gque se dusnms sofiando en W acento de amullo,

Para envolverts en besos guisiera ser el vienio,
y quisiera ser todo io gue tu mano toca;
ser fu sonrisa, ser hasta tu mismo aliento,
para poder estar mas cerca de fu boca,

T ANDRADE Jufio. 2005, La generacion decapitada. Edit, Casa de la Cullura del
Ecuador. Pag. 34
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Vivo de tu palabra v eternamente espero,
llarmarte mia como guien espera un tesoro.
Lejos de ti comprendo io mucho que te quisro,

¥ besando fus cartas ingenuamente llaro.

Perdona que no tenga palabras con que pueda,
decirte fa inefable pasién que me devora,
para exprasar mi amor solamenta me queda,
rasgarme el pecho, Amada. y en fus manos de seda,
dejar mi palpitante corazon que te adora.

FRANCISCO PAREDES HERRERA

MNacio en Coenca un § de noviembre de 1831, Hijo del Capitan Francisco
Parades v Virginia Herrera. Durante su juventud fue maestro de capilla en
la lglesia de San Francisco'y de alli viaja a la provincia de El Oro en que
permanece por algin tiempo. Luego se marcharla a Manabl, ubérrima
tierra a la que canta en el famoso pasiilo homdnimo, himno de nuestra

antologia ecuatoriana.

"El maestro Paredes Herrera compone infatigablemente una pléyade de
constelaciones musicales que representan nuestros pasillos, yaravies,
sanjuanitos, albazos y temas vernaculares que e pueblo atesora. Fue
quien le puso misica al tema con gue Medardo Angel Silva musita sus
confesionas suicidas. “El alma en los |abios", pleza musical gue
etemizaria su inspiracion; asi como la musicalizacion de otros  pasillos
comeo “Tu y yo©, “Anhelos”, "Come si fuera un nifo®, “Horas de pasion’,

“Manabi”, “Rosario de bescs™ y muchos otros mas"’

Permanecio en Manabi algin tiemnpo, luego del cual se radicd finalmente
gn Guayaguil. Agui seria recibido con admiracion y afecto, siendo

TALERMAYN Tluge, 2006, Presencia del Pasndo, Bd. 20 Chsae e da Caltura Pag. 56
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personalmente parte de nuesira més representativa élite musical. Fallecio
en 1952 -al decir de sus bidgrafos: genio pobre y exp!ntad:::— refiiéndose,
sin duda, a gue la altlura de sus piezas antolbgicas ecuatorianas no
merecieron la retnbucion malerial gue correspondia a su aporte nacional

FILEMON MACIAS

Macid en Portoviejo en el afto de 1920. Las canciones "Esperar” y “Que te
perdone Dios™ son las que internacionalizaron a este gran baluarte de Ia
autoria v la composicion. "Romance & una t=edora manabita® e “Infinita
pena” han mantenido su imagen vigente. Vivio sdlo para la misica, 1a gue
le ha dado mucha glora y fama, a pesar de gue le dejd poco
scondgmicamente.

Maclas Josa, fue de aquelios hombres cuyas letras de sus canciones
nacen por su inspiracion y se niegan a creer gue alguien haga versos

“cuando le da la gana”.

Sus frofeos, diplomas y el titulo de doctor en musica, lo Hevd con muchao
orgulic en las mismas condiciones comg conserve su inolvidable bolero
*Estrellita luminosa” con el cual conguistd a la companera para toda la
vida.

Demostrd su nato talento, creciendo entre el mimo del plbhco, v los
aplausos, compuso ¥ escribid ritmos  vernaculares, tropicales, marchas,
para muestra un boton, extraemos un fragmento de su exitoso bolero
“Que te perdone Dios®, el que recorrid el mundo; "De un pecado me
acusa, la imjusticia de mi sino gue ha destrozado mi vida, por culpa de to

guerer..."
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LAS CARTAS (Pasilio)
FILEMON MACIAS

Ayer quemeé tus cartas todas ellas

de mi pasado amor riste

recusrdo para que revivir mejor

para gue vale si no existe alma entre nosofros.

Fapeles sin color y sin memoria
como las flores que =eco

ei atofo fueron bellas verdad
pero que valen si al leedas

de dolor se hicieron polvo:

ROMANCE A UNA TEJEDORA MANABITA
Escrita por: Paco dal Castlio
Misica: Filemén Macias

Con una homma de esperanza
¥ dedos de clavellina

Wa tejiendo su sombrero

La manabita mas linda

(iue finas que son las hebras
Tan finas como elfa mizma

Ay guien fuera Horacio Hidrovo
Con el panal de su poesia
Fara cantarte en aromas

Una cancidn de toquilla.

Dime finda manakita

=1 g5 verdad gue en lus vigilias
Tejes con aguas delgadas

¥ =n dlamantes crstalizas

Ese sombrerc tan leve

Pl




Que mas que sombrero es brisa
O es que tus dedos de pétalos
De rogas nardos v lilas

Estan tejiendo un sombrero

Con rayos de juna india

i porgue haciendo milagros
Aun mi Diog no e mira

En altar de tamarindo

Entre oro incienso y mira

{2 Bs Que 3caso por robar

al creador sus maravillas

Con que tejid las estrellas

De los altares te guitan

Y te encarcelan celosos

Tras rejas de eucaristia

|Pero nol. guarda silencio

Tus secretos no me digas

Slgue en tu harma de esperanza
Tejiendo suefos de almibar

Y diciendo a labios quedo
Oraciones de ambrosia

Teje teje tejedora

De dedos de clavelina

Teje tejedora y une mis versos a tu toguilla

MIGUEL ANGEL CASARES

Nacid en Quifo el 3 de junio de 1903.

Sus padres fuercn el Dr. Manuel Maria Casares > Dofia Manuela Viten
Larrea. Estudid en el Conservatorioc Macional de Mdisica de Quito,
interpretd a la perfecciaon el acordedn, ef piano y la guitarra.
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De figura atrayente, alto, bien formado con la frente l:te.spe}al:la y altiva;
con una voz predestinada, robusta varonil, con un sentido. musical
amaonioss v dufce, lleno de nostalgia v unos dedos agles para interpretar
la guitarra, para componer canciones  populares, pasillos, abrazos,
pasacalles y yaravies

Debido 8 una mala ocperaciaon se le desprendieron fas retinas de ambos
ojos por la que tuve que padecer de ceguera total y definitiva hasta el dia
de su muerte. Gracias a su alma de temple valercso, no le abatit su falta
de vista sino que ha seguido adelante con sus composiciones ¥ canciones
cantandoie a 1a vida ¥y coma una rara coincidencia o ironia del destino

afnos antes de su ceguera compene el pasilio "Lamparilla”.

Sus creaciones mas populares son: Areas Intimas, Para mi tu recuerdo,

Lamparlia, Tu boca.

AREAS INTIMAS
Pasillo
Letra del: Dr. JOSE MARIA EGAS
Misica de: MIGUEL ANGEL CASARES
Sefior: sies la inicial de mi desting,
sl o puedo ofvidarla si es tan buena
como el azul de este paisaje andino,

si es una hermana que salid al caming

como una bendicidn para mi pena.
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Yo guiern hacer de mis ensusnos .
vanos dos hemistiguios de =us labios rojos
y traer de mis liricos arcanos alburas de marfil
para sus manos y nostalgias de mar para sus ojos.
Hecha de nimo, aroma y cristales,
ella 25 quien hace despertar 2l dia,
por ella hay en ia fuente madrigales,

amanecen con perlas los rosales

v tienen las alondras melodias.

ENRIQUE ESFPIN YEPEZ

Macio en Guito el 19 de noviembre de 1826, sU padre fus el deslacada
clarinetista vy compositor del Conservatorio. Don Manuel Espin Freiré v su
madre dofia Delia Yépez, Estudio en el Conservatorio Nacional.

También realizé estudios de Ciencias Musicales en la Facultad de Misica
da Bonn, Alemania, donde aprendid baje la supervision del Profesor
Rudolf Petzold. Se dijo que Espin habia sido un académico de la misica,

gue nunca cesd de estudiar & investigar.

Espin Yéper revoluciond el pasillo con su nueva farma, diferente a fodos
los pasillos; la estructura musical combinados con la armonia y el cambio
de ritmo que llevan la segunda parte, ha hecho gue sus pasillos le
identifiqguen como ef creador de una nueva forma; pero, Enrigue no sdlo,
es el compositor de pasillos de éxitos; ha cultivado v con mucho éxito el
género sinfénico como lo prueba su "Preludio v Tema con varaciones
para Piano Y Orquesta”, entre sus obras de musica selecta cabe
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mencionar dos cuartetos para cuesrdas, uno de estos ejecutado en
Alemania; un poema sinfénico (Cuicocha); tres danzas I;DmpIJEEtaS en
México. Una de estas danzas es Pasional, gue con lefra que se le ocurrid
penerle al compositor, ha adquirido tanta fama.

Su muisica esta nmortalizada en los  bellos pasillos  "Pasional”,
“Confesidn”, "Serenata”, "Noches Sombrias”, "Imposible", "Mostalgias”,
"Invocacidn®, con letra y musica de su propia inspiracion,

El maestro Espin residio en la capital mexicana durante muchos afos.
Alla fue objeto de admiracidn y de aprecio y tanto se valord su produccion
arfistica que merecid el honor. de ser director técnice de la Orguesta
Sinfonica de México. Fallecid en la ciudad de México.

PASIONAL
(Pasillo)
Letra y Mosica de: Enrigue Espin Yepez

Amar sin esperanza
Y dar el corazdn con toda el alma
i por qué que siempre yo he de amarte?
Sin haberme comprendida?
Que triste es el vivir
Sofiando una ilusion

Cue nuncs 2 mi vendra,

Yo te ameé con locura
¥ te di mi temura
Mas, burlaste mi vida
Sin tener compasion
Hoy nunca ohvides
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Que te he querido
Y aungue me hayas herdo
Siempre e recuerdo
Sin sentir rencor,

Sofiar que Nos quisimos
Es sofn recardar un guimera
L Porqué siempre. .

CONSTANTING MENDOZA MOREIRA

MNacid el 28 de abrl de 1898, Estudid en su tierra natal en el Colegio
Macional "Oimedo® Mas tarde, y cuando sdlo contaba con dece afios de
edad, se concentrd de fleno en &l arte musical habiendo llegado a obtensr
de suU inspiracion mas de doscientas composiciones de diverso género
zobresaliendo Ias obras clisicas. Las criticas de la prensa del pals; de
profesionales nacionales y extranieras v de personas entendidas en

composicion y mosica, han llegado a nuestro brillante compositor.

Fue un misico autodidacta y llegd a dominar el teclado del piano. Su
repertoric musical es extenso, pero sin lugar a dudas sus tres melodias
mas famosas son; "Rosales Mustios” (Laura), "La cancién de los Andes" y
“Atardecer”, el pasillo gue en vor de las hermanas Mendoza Suasti

adguiere matices subyugantes.

Ha musicalizado letras de inspirados poetas nacionales y extranjeros
como Remigio Romero y Cordero, Mary Corilé, Rosario Sansa:_:re-s.
Gabnela Mistral, Vicente &mador Flor, Horacio Hidrovo,; Manuel Andrade

Lireta, etc.
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Frestigiosas instituciones sociales, culturales y educacionaies han
premiado a este sefor virlvoso del are musical con sendas condeco-

raciones y pergaminos,

ROSALES MUSTIOS (LAURA)
Pasillo
Letra de: VICENTE AMADOR FLOR
Misica de: CONSTANTING MENDOZA M.

Yo sé& que estos rosales se mustiaran un dia

¥ 5€ gue nuestro anhelo tendra un temblor de llanto;
¥ enfermos de cansancio iremos por fa vida,
liorando la amargura de nuestro desencanto.

Bien se que estos rosales floreceran en vano,
y cuando mi alma deje su carcel suspirando,
yo para tus recuerdos seré comao un ermano
a guien indiimente un dia esperards sofiando;
mas, yo desde ofro reino recéndita v lejano,

en el eterno suefo hermang e seguiré adorando.

GONZALOC VERA SANTOS

Macid en Bahia de Caraquez el 10 de enero de 1917; desde temprana
edad demostrd su inclinacién al divino arte de la musica, a los 14 anos ya
gjecutaba con exito la guitarra y &l violin.
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Lamentablemente su trayectoria artistica ha sido poco conocida por
amigos y familiares ya que fue muy reservado, porgue eat;ba seguro que
gu familia no miraba con buenos ojos & profesion de artista. El magnifico
compositor manabita ferming su existencia recluido en el sanatoric de

enfermos mentales “Lorenzo Fonce” de Guayaguil.

De sus pasillos, gue mas han hecho época, anotaremos: "Romance de mi
destine” con letra de! Dr. Abel Romeo Castille, la misma que sirvid de
fondo musical para fa pelicula de Paco Miller "Canto de las Amencas'.

"ROMANCE DE MI DESTINO"
Pasillo
Letra: DR. ABEL ROMERO CASTILLO
Mosica: GONZAL O VERA SANTOS

Todo lo que quise Yo
tuve gue dejario lgjos,
siempre tBngo que escaparme
y abandonar lo que guiera,
v soy &l bugue fantasma
que no puede anclar en puerto,
ando buscandao refugios
en refratos ¥ en espejos,
en cartas apolilladas
¥ en perfumados recuerdos.

Por mas gue estiro las manos nunca te aleanzo lucero,
jugo de amargos adioses
B85 mi vaso predilecto;
yo me bebo a tragos largos mi pdcima de recuerdos

y me embriage €n lejania para acarciar mis suefios.
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* Madie sabe como yo el lenguaje de los paﬂueir:'u_;,
agiténdose an los muelles,
‘sacudiendo ¢l aire trémulo;
nadie como yo nacié con desting marinera,

la Gnica flor gue conozZoo es |a rosa de los vientos,

CARLOS SOLIS MORAN

-Nacié en Guayaquil el 4 de Enero de 1912, En un hogar sin antecedentes
artisticos, su nifiez escolar se desenvolvid con normalidad en el "Colegio
de Internos Francisco Campos®, de donde paso a realizar la secundaria
en el Colegio "Mercantil”, pero no es sino hasta el afo de 1536 en que
inicia su carrera de compositor en unién de Guillenmo Rubira Infante.

Aungue su produccidn ss abundante, lo mas notable de éstas son los
pasillos "La Oracion del Ohvido", "No te podré Ohvidar®, "Tus ojos" (con
letra del poeta colombiano Julic Flores), "Despedida’ (gue alcanzara
reproduccionss en Colombial.

Caros Teodoro Solis fue un cultor del verso y sus sentimientos los
fraduce en canciones inspiradas que por su belleza s& difumdian en el
ambiente, para ser repetidas y cantadas bajo los balcones de las guapas
1évenes de Guayaqguil.
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3 LA ORACION DEL OLVIDO
Pasillo
Letra de: Vicente Amadaor Flor
Misica de: Carlos Solis Moran

Llcra el recuerdo friste de su elegia y el corazon en su dolor te evoca;
alma yo 5& que nunca sera mia y sin embarge pienso gue algin diz he de
juntar mi boca con W boca en un beso de dulce idolatria.

Bien s& gue sov un loco incomprendido que &n vabo adord una guimera
santa, indtil ez pensar gue si he perdido el ave de tu amor que ya no
canta como ayer en el huerto florecido.

Hay algo en tu amor, algo tan triste como el Gltimeo adios de tu mirada; se
gue vobseras, la fragil nave de nuestro amor ya se perdio y la vida con su
tristeza demasiado sabe que no hallara 1a dicha ya perdida,

Dicha imposible, corazdn heride, amer lgjano, dulce edén perdide, tiempo
olvidado donde hoy dia me pierdo, en & tan solo tejeran su nido los
pajaros emantes del recusrdo.

NICASIO SAFADI REVES

Bl maesfro Micasio Safadl Revés, nacid en Beinit, Libano, 18587, En =u
grupo familiar que: se radica en Guayaquil en 1902, viene nuestro compo-
sitor. Antes de tocar la guitarra, fue su primera expresion musical, silbar
Ejecutaba la antigua vihuela, tiple, guitarra, banduma, bandolina. Forman
dueto con ibanez y graban para las pioneras firmas disqueras que difun-
den nuestros emas nacionales. Luego de consttuir el famoso dueto gue
llenaria de gloria a la cancidn ecustoriana, compone mas de trescientas
melodias con las cuales rubrica su amor telurice por el pais en el cual se
nacionaliza. Habiendo sido reconocida su labor musical. Muere en 1968,
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"Guayaquil de mis amores” seria su tnunfo mayor: Ademas firma, Limosna
de amer, Romance cricllo de la nifia guayaguilefia, Invernal, Ojos gue
matan v centenas de aires ecuatorianos.

A orillas del patriarca rio Guayas nace el pasilic que sera el himno po-
pular: GUAYAQUIL DE MIS AMORES. El poeta Laure Dawila compone un
dia de febrero de 1929, los versos en gue gueda esculpida la efigie
espiritual de la ciudad.

GUAYAQUIL DE MIS AMORES
Lefra.-LAURC DAVILA
Musica: NICASIO E. SAFADI R.

Tu eres perla gue surgiste, del mas grande e ignoto mar y si al soh de fu
arrullar en jardin te convertiste, soberano en sus empefios nuestro Dios
formd un pensil con tus bellas Guayaquil, Guayaquil de mis ensuefios.

51 a tus rublas y morenas que enloguecen de pasion les palpita un
corazdn que mitiga negras penas, con sus ojos verdes mares o de negro
anochecer siempre imponen su guerer, Guayaquil de mis cantares.
Porgue fienes las princesas gue fascinan al mirar y que embriagan al
besar con tus labios de cerezas, te reclamo las dulzuras con que anhelo
ya vivir, para nunca mas sufrir Guayaquil de mis ternuras,

¥ al mirar tus verdes ojos donde mi alma anhela estar prisionera cual &
mar o al hundirme ya de hinojos en las noches con fulgores gue sus ojos

nenros son te dird mi corazdn Guayaquil de mis amores.

ENRIQUE IBANEZ MORA

Nacig en Guayaquil el 24 de junio de 1803. 5u aficion musical Ia heredd
de su padre, que tocaba la gutarra y ensefio a los hermanos de Enrigue y

o




estos a su'vez fueron sus primeros maestros en el arle musical, no curss
la secundaria pero fue autodidacta de fa misica y la poesia,

En el ano de 1912 formd dio con José Flores y luego con Nicasio Safadi
o "Dio Ecuador”

El 4 de junio de 1930 por gestiones de Don José Domingo Feraud
Guzman hicieron su pamera grabacion en el sello Ceolumbia de E. E. U.
U.. que los aristas también aprovecharon de este viaje para convertirla en
una exitosa gira llevando nuestras canciones a la Habana (Cuba) y
Panama y Lima, culminando con la difusion del pasillo "Guayaquil de mis
Amores”,

El "Pollo Ibafez" es duefic de una extensa frayectoria musical y de
gxitosas canciones como: Solo y triste, Adoracidn, Sé que me matas, Yo
me he visto en tus ojos, Adoracidon, Yo quisiera decirfe, Mi sufrimiento,
Fosa de amor, Cancion primaveral entre otras.

Enrigue lbanez Mora fue sepultade por amigos y familiares en el
cementerio de Nueva York v ke rindieron un homenaje postumo el 27 de
febrero de 1998,

Radio Cristal popular radicemisora de Guayaquil ha inmorializado su
memoria al nombrar el Teatro Estudio con su nombye en homenaje a su
invalorable aporte a la mdsica nacional, como difusor, compositor e

intérprate.
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P ADORACION
Pasillo
Letra de: ENRIQUE GENARO CASTRO
Miisica de: ENRIQUE IBANEZ MORA

Sofié ser tuye v en mi afan tenerte
presa en mis brazos para siempre mia,
pern nunca sond gue he de perderts,
gue a ofro mortal Ia dicha sonreia,

Sofio a mi lilo pino siempre verte,
siendo fu Onico duedfio, vida mia,
sOAE quo oras mi diosa, mas,

|a suerie nuevos tormentos pura mi tenia.

Sofé que de fus labies dulcements
me diste tu palabra candorosa

hablandome de amor etemaments:

Fero, todo 25 en vano, solo ha sido
un suefio 1a pasion gue me destroza

al ver qué para siempre te he perdido.

CARLOS RUBIRA INFANTE

Macid en Guayaguil & 16 de septiembre de 1521, Mo concluyd [ ins-
truccion secundaria por gue fallecid su padre y tuvo que dedicarse ha
diversas acfividades para sostener el hogar. No cursé estudios musicales

en academia alguna.
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A los veinte anos de edad. Carlos Rubira Infante ya era conocido por sus
interpretaciones musicales poblicas, aungue todavia nn- legaba a un
programa radial de categoria. La primera oportunidad de ésta Indole se ia
dio &l sefor Felipe Huerta, en su programa "La hora agricola®, transmitido
por Radic "El Telégrafa”, en el que actuaban los mas destacados inter-
pretes de la musica ecuatoriana, de aquellos dias. Rubira Infante intervino
cantando sus propias composiciones y acompafiandose por su guitarra.

Se vinculd con Gonzale Yera Santos, guien ya era todo uf maestro, Con
&l aprendid bastante v formaron f dio Vera Santos Rubira gue comenzd
a ser el favorito de los programas radiales de Guayaguil. Fueron los dias
cuando Wera Santos compuso "Romance de mi Desting” ¥ Rubira Infante
"En las: Lejanias”, pasillo que estrenarcn plblicamente en radio -El
Telégrafo”,

Posteriormente conocio a Olimpo Cardenas, viendo gque tenia buenas
condicicnes para el canto, lo invitd 2 su casa para ensefiarle sus com-
posicionas y ensayarlos, Poco después unieron sus voces  nacio el dio
"Los Portefios", el mismo que realizd una serie de presentaciones en
Guayaguil ¥ otras ciudades del pais, culminando con la grabacion del
pasillo "En las lejanfas”, cuyo disco fue el primero que se fabricé en el
Ecuador, en el afic de 1047. El dlo "Los Portefios” grabd otfras
composiciones de Rubira como “Ambato Tiemra de Flores”, "Alfivo
Ambateno”, "Que Pena", "A la Ingrata", etc. vy se termino cuanda Qlimpo
Cardenas partié a Colombia a los comienzos de su camera triunfal como
Solista.

Carlos Rubira Infante marcd los primeros pasos de algunos famosos
intérpretes ecuatonanocs. Aparte de Ofimpo Cardenas se cuents entre sus
fogros Pepe Jaramillo v su hermano Julio "El Ruisefior de Amerca”. Con
este grabd a dio el Pasillo "Esposa”, de su propia inspiracion.
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El nombre’ de Carlos Rubira Infante ha logrado mayores proporciones en
el campo de la composicidn musical. Es el autor dE.-F mas de 347
creaciones; pasillos, valses, pasacalles, sanjuanitos, albaros, etc. Cada
provincia del pais tiene dedicado una composicién suya; la madre, mas de
20 v algunas composiciones ¥ escuelas le deben sus respectivos himnos.

Ha sido galardonado en wvarias ocasiones entre las gue tiene especial
importada el homenaje que le hicieron en Chile en el afio 1850 & donde
fue invitado por la Sociedad de Musicos chilenos. En 1958 recibié otro
homenaje en la radio Targui de Quito, en el programa "Fiesta del Fasilla”
y muchos premios en las provincias del pals donde sus piezas canstituyen
himnos populares.

Entre sus numerosas composiciones sefialamos: Esposa (pasillo), Ei
Cartero (pasacalle), Quiero Verle Madre (pasillo, con Matias Alcivar),
Pedazo de Bandido {aire tipico), Porque (pasillo), El Bautizo {albazos), Lo
mejor de mi Tierra (sanjuanito), Chica Linda {pasacalle con letra de
Gustavo Eguez), Quedas Tranguila (pasillo), Playita Mia (pasacalle con
letra de Bollvar Vieira), "Calmate Corazon", "Mi Plegaria”, "Para que
Recordar”, ".fdnndm Fugitiva", "Madre-cita”, "Al Oido", “Para Entonces”,
"Enlas LEjan;ias", "Historia de Amor”, "Guayaquil Pértico de Oro" con letra
del laureado poeta Pabio Vela, "Desde que te Fuiste”, "Las Flores de mi
Alma”, "Pﬁentimientr:r". "Cuando Raya la Aurora”, "Morena Mia", "Que
Pena”, "En tu Dia Madre", etc.

ESPOSA
Pasillo
Letra y Misica: CARLOS RUBIRA INFANTE

Duero gue seas feliz
mientras yo viva
. ¥ que no tengas ni un dolor siguiera;

yo te daré mi amor para gue vivas .




2 come una fior en plena primavera,

&n plend prmavera.

Yo cuidaré de il cual jardinero,
porgue sera agua fresco que te riegue,
no he de ser yo guien te dard una pena,

i he de ser yo quien el amor te niegue.

Duisro que seas feliz mentras yo viva
¥ que no tengas ni un dolor siquiera;
yo te daré mi amer para que vivas
como una flor en plena primavera,

en plena primavera.
Ciue no me quieras, gue no me comprendas,
de eso la culpa es solo de mi suerts;

yo que te quieroe tanto y te comprendo,

te guadaré en mi pecho hasta la muerte.

ABILIO BERMUDEZ

Macié en Charapotd-Manabi el 20 de marzo de 1931. Sus padres don
José Bermudez y Dofia Antonia Quijije fueron los apoyadores incansables
para gue este joven con aptitudes artisticas no desmayase en su afan par
estudiar misica. Sus masstros Nicasic Safadi y Custodio Sanchez
hicieron de Abilic lo que hoy el Ecuador Sene.

Su fuerte dentro de la linea artistca, es la creacian de temas criolios en
ritmo de pasillo, bolero y vals; ha grabado musica nacional fropicalizada,
con una sene de los mas representativos directores de conjuntos entre los




gue se encuentran Ney Moreira, Naldo Campos, Dr. Rodrigo Saltos (El
Gato). Bolivar Lara entre otros con los cuales ha impuesto su nombre y ha
impulsado dentro de este ambitc a destacados cantantes gue han
grabado sus femas como: Liliam Suarez, Julio Jaramillo, Redolfo, Lucho
Barrios, Cecilio Alva, Pedritc Otiniano, Maximo Leon, Kike Vega, José
Antonio, Tito del Salto, entre los mas conockdos,

Abilio Bermidez tiene grandes éxitos creados por &, gue han sido
cantados por artistas nacionales vy extranjgros vy asl podremas mencionar
los siguientes: “Un bolero para t", "Una lagrima y un adids"; Kike Vega:
"Chiquita"™; Tito del Salto; "Realidad™: Liliam Suarez; "Ta y el alcohol": Los
Cricllos de Babahoyo, "Flor Rejas” y "Corazon no Suiras®™ Maximo Ledn;
"Perdimos tu bendicion": José Antonio.

Como reguintista ha acompanado a los mejores intérpretes de musica
nacional e intemacional que reguieren en los estudios de las casas
grabadoras; su primer sencilio lo grabé cuando apenas tenia 159 afios de
edad y en el que estaba incluide un tema de su propia inspiracion, juego
vepdrlan temas como los  anteriorments mencionados ademas de
“Tragedia”, "Una lagnima y un Adids”, "Hasta Cuando Corazon®, efc. los
gue lo consagrarian definitivamente.

Abilio Bermidez ademas de tocar requinfe, gue es su especiaiidad,
también toca guitarra, guitarra eléctrica, bajo electronico, bandolin, vielin y

cania a la vez

Este hombre amante a la musica es muy conocido dentro del mundo de la
farandula como compositor y formador de estrellas nacionales que han
llegado al acetato con su ayuda,

Abilio se radicé en la ciudad de Guayaquil ocupande un lugar entre los
grandes del canto de nuestra patria y formando parte de les inmortales.
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Una lagrima y un adios
Pasillo
Letra y Misica: Abilio Bermidez
Una lagrima, y un triste adids
solamente en nuestra despedida,
pusda ser que el desting (BIS)
no sed cruel conmigo,

y algdn dia yo te vuelva a ver,
Dios quiera gque en mi ausencia
no t= olvides de mi,
yo desde |a distancia
solo pensars en i,
no llores vida mia
que pronto volveré,

y de nuestras dos vidas
formar un solo hogar.

Dios quiera que en mi ausencia
no te olvides de mi
yo desde fa distancia
solo pensars en ti,
no llores vida mia
que pronto volverd (BIS)

Yy de nuestras dos vidas

formar un solo ser:

GONZALO BENITEZ GOMEZ

Una de las mas altas y significantes figuras del Pentagrama del Ecuador,
g5 sin duda alguna. el maesiro Gonzalo Benitez Gomez, quien ha
entregado SU pasion, Su Creadion y sus mejores valores de intérprete para.
enfregarle a sus compatriotas el alma del pais a traves de su musica
popular y vemacula. |barrefio de nacimiento y de nostalgias.
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Durante muchos afos este compositor e intérprete de la hermosa
provincia norefa de lps grandes lagos, formd parte de uru:: de los dios de
mayor recordacion en |a memoria colectiva nacional con el inolvidable
Luis Albertc "Pololo” Valencia, junte al gue llevd g través del disco v de
programas permanentes de radio' y television, asi como de recitales y
conciertos en teatros y coliseos, lo mejor de la midsica ecuatoriana a un
publico que consagro a esta pareja como la mas representativa para fa
inferpretacion de esas etemnas melodias compuestas ya en el rntmo del
pasilla, ya del Sanjuanitoc. ya de los valses, ya de los rondadores, ete.

Con la muerte de Valencia, Gonzalo Benitez siguio su actividad artistica
en forma intensa. Canciones de su autoria y de su inferpretacidn Sigusn
recorriendo el pais, levando el mensaje de ecuatonanidad a ofras
naciones del continente v del mundo.

2.1.7. CANTANTES DEL PASILLO
JULIC JARAMILLO

Julio Jaramillo, &l consagrado intérprete de "Nuestro juraments” nacid ef 1
de octubre de 1935 en Guayaquil, capital de la provincia de Guayas: Hijo
de Pantaledn Jaramillo ¥ de Apolonia Laurdo, oriundos de la localidad de
Machachi, provincia de Pichincha, guienes se habian avecindado en
Guayas, la mas rica de las provincias ecuatorianos. Ademas, de Julio
Alfredo, los conyuges procrearon a Pepe 'y, a una hermana que falleciera

poco después de su nacimiento.

Profesionalmente. Julio Jaramillo =e inicid en Radic Condor, donde
conocid v estrechd una provechosa amistad con Rosalino Quintero, el
mas auténtico de los ejecutantes del requinto en América; pero, serfa
durante sus actusciones en Radio América, cuando verdaderamentie.
entraria en la historia musical del confinente, al infimar con Carlos Rubira
infante, expresion del pasillo ecuatoriano, autor de las bellas canciones de
este género, con experiencia en la cancion popular ecuatoriana, quien le
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ensefiaria Ja técnica vocal que, después le harfa friunfar come intérprete
de los més disimiles géneros de Ameérica, entre log gue destacan ritmos
tan variados como boleros, tangos, milongas, vals, pasillos, pasajes,
rancheras y melodias provenientes del genere clasico.

HERMANOS MINO NARANJO

Luis Eduardo y Héctor Danile, "Los Hermanos Mifio Naranjo’, son
ariofdes de la ciudad de Ambate, iniciaron su carrera artistica en 1938 en
una recordada actuacion en e coliseo Julio Cesar Hidalge en la ciudad de
Ciuito apadrinados por €l artista mexicano Miguel Aceves Mejia. En este
mismo afio graban para el sello Onix de la ciudad de Guayaguil el
pasillo "SIN TU AMOR" del cempositor Carlos Solis Moran y el sanjuanito
‘EL PAJONMAL" de Marco Vinicic Bedoya. En 1964 ganan el “Fesbval
|bercamericana de la Cancion® en Espana con el pasilio "TU ¥ YO©
poesia del Doctor Manuel Coello y la muosica de Francisco Paredes
Herrera con el conjunto musical de Carlos Bonilla Chavez.

Por su calidad artistica han representado al Ecuador en vanos festvaies
internacionales donde han alcanzado siempre los primeros lugares, entre
muchos ofros “Flor de Loto” en el Japdn vy el "Festival de Verang™ en
Masecl.

Los Hermanocs Mifo Naranjo, son el dueto ecuaforiano con mas
versatilidad ya que en mdltiples grabaciones fonograficas han incluido
repertoric de todo e munde. Tienen mas de cincuenta afies de vida
artistica v en todo ese tiempo han recibide elogios por su calidad
interpretativa ocupando siempre oS primeros lugares de popularidad.
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DUO BENITEZ VALENCIA

Este duo de musica popular es, sin duda, el mas impertante con el gue
haya contado el pals. Conformado por dos buenos cantantes: Luis Alberto

YWalencia Cordoba® v Gonzalo Benitezr Gomez®.

Realizaron una gran cantidad de presentaciones y grabaciones de muosica
de autores nacionales y también composiciones de su autoria, temas que
alcanzaron gran difusién v popularidad. S presentarcn en un comiernzo g
través de la Radio HCJE v, luego, en Radio Quito, en la gque hacian tres
audiciones por semana bajo contrato. Recibian |a asistencia instrumental
del conjunto de guitarras Los Mativos Andinos, dingido por Marco Tulio
Hidrobo®*. El dio se extinguid en 1970, a raiz de la muerte de Luis Alberto

Walenoia.
CARLOTA JARAMILLO "REINA DEL PASILLO ECUATORIANO"™

MNacio en Calacali, prov. de Pichincha, en 1310, murid a los 77 afios de
edad, victima de conmecion cerebral, a consecuencia de una caida que e
produjo un fatal derrame en el cerebro. Obtuvo su titulo de profesora en el
Colegio Normal Manuela Cafizares. Estuvo casada con ofro canta-autor
Jorge Araujo Chiriboga, A partir de un concurso de misica nacional,
orgamzado en homenaje al Pnmer Centenano de la Batalla de Pichincha,
en el afo de 1922, aparece |a voz maravillosa y nostalgica de Carlota

Jaramillo, quien para ese certamen hizo dio con su hermana Inés.

Desde esta fecha siguic su carrera artistica, conocida en la farandula
como & "Alondra CQuitena”. Deleitd con sus canciones: Para mi tus
recuerdos, Ojeras, Flor de un dia, Nunca, Alejandose, Sendas distintas,
Lamparlla, elc. Grabd su primer disco en Ricbamba en radio "El Prado”
en 1938.

Dona Carota se habia convertido en la mejor ¥ mayor exponente del
pasillo ecuatoriano. El tmbre de su voz hasta hoy inigualado, se

A0

i
i1

I o




escuchabd no sdlo en el Ecuador, sino gue comenzaba a sonar con gran
fuerza en toda Lalincamérica, Estados Unidos v Europa.

2.1.8. EL PASILLO ROCOLERD

En los afios sesenta y setenta, es decir en la época petrolera, ¢l pasilio
habia quedado relegado a un segundo plano, ante nusvas y vigorosas
corrientes, también ante nuevas realidades. El Ecuador habia entrado en
un procesc de industrislizacién y como tal habian aparecido los barrios
urbanos obrero, fruto de la migracidn campo ciudad.

Para algunos esstudioscs de este fenomene musical como Hernén
Rengifo, la mdsica rocolera tiene su ongen en el mundo marginal, el cual
es una propuesta de un estado de anime. Es una misica que habla de
desarraigos, desempleos, soledades, que las personas sienten tan suyos
porgue asi mismo es la vida,

En ese senbdo, la rocola es la version faocl de lo que hubo antes, el
pasillo poético y musicalmenie elavado” ®

Fara el maestro Julio Bueno, compositor, educado en Rumania; fa misica
rocolera, es una musica superficial, gue nace mas bien, del interés
econdmico de las grandss disqueras. ¥ gque habla solo de aloohal,
borracheras, peleas y depresion.

Fara el Decanc de |a facultad de Psicologia de la Universidad Catdlica,
expresa gue este lipo de mdsica relacionz sensibilidades personales con
la realidad cotidiana, la muerte, el desemplen entre otras, donde ésta
funciotna como puente entre estos sensibles escenarios. Para el
Psicdlege, la musica recolera es la de aguel empobrecido compatnola
gue desayuna agua de paneia, almuerza un pan con cola, se embrufece

con alcohol barato, pierde a sus hijas de 15 afios, embarazadas o

" REWMGIFQ. 2005 Lo misica roonlen, expresidn de los jodidos. CCE. Phag, 34
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emigradas; de sirvientas o prostitutas. sufre hospitales sin camas, prefia a
su mujer cada aflo, agrede a sus hijos, se ahoga en el desempleo y,
practicamente, vive resignado a una realidad, gue sin duda, es aplastants.
Y, lo mas grave es gue a esa realidad viclenta, injusta, demoledora, el
marginal la enfrenta borracho, hambriento, ignorante, enfermo vy
despreciado.

Sagun el psicologo, la mosica funciona mucho mas intensamente en la
siquis de los sectores marginales. Si esto s verdad, por qué no pensar
en una musica gue, guardando los codigos, el lenguaje, los escenarios,
los climas, estimule una posicion mas digna, contestariz y menos
derrotista v resignada entre sus vapuleados consumidores.

En este sentido, hay el caso del rap contestario y contra el racismo, que
estan haciendo los negros en Nueva York, El caso de café Tacuba, que
passa su fradicién por todos los aires del mundo. Los trabajos de Juan
Gabriel respecio a la mdsica popular campesina mexicana. Todo lo que
significa un Juan Luis Guerra para el merengue.

Cambiar las penas por ia ira, [as dadivas por el derecho, la marchita
egperanza por la bronca, el sufrido por el peleador, la incertidumbre por
los procesos creativos son evidenternente gestiones a large plazo.

2.1.8. 1 DE OCTUBRE DIiA DEL PASILLO ECUATORIANG

La iniciativa de gue el | de Octubre se constituya en el Dia del Pasiilo
Ecuatorizno fue lomada poco después del fallecimiento del recordado
Julio Jaramilio (J J) que precisamente en esta fecha ocumd su
nacimiento en la cludad de Guayaquil en el afo de 1815. El pasillo es una
especie de injerto europec y americano que se enraizd primero en

Colombia para hacer su ingreso luego al Ecuador
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Don Guido Garay folklorista y amanie de la buena misica describe de ia
siguiente manera el pasilio ecuatoriano. Al contrario de los gue muchos
cresn, 85 una expresion musical supedor y al igual gue &l led aleman (la
cancion culta por excelencia), del gue proviene por su estructura
melddica, es un producio de Romanticismeo y come f lied, consta de res
parles, en la primera se manifiesta el pensamiento musical, la segunda v
la tercera repiten el discurso melddico de diversas maneras, haciendo
variacionas tonales de menor a mayor; siendo la variacién méas notable,
por o regular, la segunda parte; quedando para la tercera la resolucién
del tama musical.

En compas de tres por cuatro y tenalidad menor, alén cuando en su
desamolle como toda composicion musical tiene transiciones fonales,
nuestro pasillo no es "mdsica triste” m "llorona" como dicen algunos, es
come ya hemos dicho: romantica y sentimental, como son las canciones
de los pueblos cultos occidentales: celtas, germanos, latinos. Ademas al
igual que el lied nuestro pasilio se distingue por "la belleza del texto
poético”, muy distinte a las letras triviales o chabacanas de la musica
antillana. Posiblemente con la dominacion goda algunas fonadas
germands se asimilaron al cancionero espanol, pasando por donde la
colonia de Venezuela y Colombia, de donde vino a nosotros. Aqui, se
actimatd, froctificd v los mejores pasillos del mundo se han producide en

nuesira querida patria.

En los pasillos esta caracterizadoe el mas abundante repertorio de
composiciones - ecustorianas graciss sl esfuerzo v a |3 =xguisita
inspiracion de excelsos maestros y compositores de renombre y prestigio

nacional y universal.



21.10. 4 DE JUNIO DiA DEL ARTISTA ECUATORIANO Y DE
MUSICA NACIONAL. (Por: JAIME DiAZ MARMOLEJO)

La decisién de Incorporar al calendano de fechas mmportantes la
conmemoracion del Dia del Artista nacignal, tuvo su antecedente en el
singular acontecimiento ocumdo el 4 de junio de 1920, cuando dos
populares artistas Nicasio Safadi y Enrigue |banez Mora (el primero
libanes y el segundo guayaguilefio) viajaron a Nuava York en compafifa
del empresarioc José Domingo Feraud Guzman, donde;, tras una
parmanencia de seis meses, pudieron grabar 48 cancicnes en discos de

TRr.p.m:

Aguet dia una enfervorizada muchedumbre despidio a los cantantes en el
muelle fiscal, pues se desplazaron en un barco a la metropoli
norteamencana. Hasta entonces nuestra misica no se habla registrado
en &l acetato, si bien por esos anos se hicieron ensayoes de grabaciones

sin exito alguno.

Lo cierto es gue Safadi e |bafez integraron el denominado Dde Ecuador,
fueron los primeros en grabar en la Columbia Records pasillos y valses
ecuatonanos y ese hecho marcd el inicio de lo que seria el "hoom" de
nuestra misica vemacula, porgues & partir de ese momento tomd cuerpo
el propdsito de crear una industria fonografica y surgieron composiciones
bellisimas asimismo interpretadas con pasion. Bl pamer pasillo grabado
en los Estados Unidos fue Guayaguil de Mis Amores, de Lauro Davila y
Nicasio Safadi

Informaciones de prensa de [a época dan cuenta de como la gente se
agn:-lp::f en ciertos lugares de la urbe para escuchar con inmedible

entusiasmo su himno popular.




Luego el fetorno de los cantanies fue resefiado con grandes caracteres.
Hubo fiesta en la ciudad. Las calles se engalanarocn p.ara recibir con
honeres a los idolos. La masica ecuatoriana refrendaba, a través de las
canciones grabadas por Safadi e |bafez, su plena entidad. A poco
aparecieron en el escenaric artistico nacional los compositores e
intérpretes que se encargaron de enfregar al pais su rica produccion
musical ¥ la gente =iguid con embeleso los pasilios de Carlota Jaramillo,
particularmente Sendas distintas vy aplaudic una y otra vez a Maruja v
Amelia Mendoza, a8 Gonzalo Beniter y Alberto Valencia, a las hermanas
Mendoza Suasti a Olimpic Cardenas y Carlos Rubira infante, a Maxima
Mejiz, a los hermancos Montecel, a Pepe y Julio Jaramillo, a los hermanos
Mifo Naranjo, a Tary e Irma Arduz, para citar pocos nombres.

El pais se llend de musica, de hermosa musica, Temas para canfarlos
toda la vida, porgue se convirtieran en melodias inmortales.

"De |a pléyade de compositores de comienzo de siglo guedan pocos,
como pocos son los intérpretes de antafo gue adn son aplaudidos en los
escenarios. Viven para gloria del pasillo Enfgue Ibanez Mora (84 afios) ya
fallecido, Custodio Sanchez Meza (100 afios), Carlos Rubira infante (75
afips), Hace escasos dias fallecid en México Enrgue Espin Yépez, una de

las cumbres de nuestro pentagrama. Alla fue sepultado™.

“CORMEA BUSTAMAMNTE Franciseo José 2005 Cantares Inolvidables del Eceador Editorial
Armuidepeesns CGraayiuqual- Eeoador. & Fdicidn, Pag. |13,
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2.2. LA CULTURA

Los pueblos del mundo, desde su fundacion, van desarrollando
sU cuftura, la cual, se plasma en sus formas de vida, organizacién social,
filosofia v espintualidad; nomatividad é&tice v jurldica; are, ciengia
tecnologia; economia y comercio, educacidn, memoria histdrica, lengua y
literatura entre ofros.

El conjunto de estas disciplinas vy vivencias forman la identidad cultural de
las identidades y les provee los instrumentos necesanos para su
desamolio en el marco de esa contexto.

Una de las formas en la que los pueblos dinamizan su cuwfturay
mantienen su identidad es a través del conocimiento y la practica de sus

mismos valores.
221 DEFINICION DE CULTURA

“Cultura es todo lo que existe en el mundo, ¥ gue ha sido producido por la
mente y la mano humana. Por ejemplo, las fiestas, los alimentos, los
zistemas polificos, la manera de pensar, |a ropa y las modas, los medios
de convivencia, el dafno al madio ambiente, la manera de jugar al fithaol, la
guemra vy las ammas, los actos humanitarios... Todos éstos son productos
culturales porgue han surgido de la creacion humana ¥ de s manera de
entender, sentr y vivir el mundo, lo mismo gue el Intemset, que en los
dltimos afos ha revolucionade la conducta humana cambiando la manera
de pensar y coadyuvando al desarrolio global intercultural a velocidad
impensable. Por eso también se dice que la "cuffura es ]a.fnn'nal para

bien o.para mal, como el ser humano ha modificado la naturaleza™,

*En sintesis. “cultura es fodo aguello, materdal o inmaterial (creencias.
valores, comportamientos vy objetos concretos), gue identifica a un
determinado grupo de personas, y surgen de sus vivVEncias en una

"% PRECTAD), Anteaio, 2006, Apumies pira 1a culturn ssmersldefa. Edilorial Morimba, Pag. 56
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determinada realidad. Dicho de ofro modo, cultura &3 la manera como los
seres humanos desarrolla su vida y construye el mundo o la parte donde
habita; por tanto, cultura es el desamglio, infelectual o artistico. Es [a

civilizacion misma™".

De acuerdo a este criterio, la cultura es el conjunio de todas las formas y
sxpresiones de una sociedad determinada. Comao tal incluye costumbres,
practicas, codigos, normas Yy vreglas de la manemm de
ser, vestimenta, religidn, rifuales, normas de comportamiente v sistemas
de r.:reenr:is_ls. Desde otro punto de vista sa puedse decir gue la cultura es
toda la informacién v habilidades que posee el ser humano. El concepto
de cuftura es fundamental para las disciplinas gque se encargan del
estudio de la sociedad, en especial para la antropologia y la sociclogia. *
La Unesco, en 1982, declard:

*...gue la cultura da al hombre |a capacidad de reflexionar sobre 5i mismo.
Es ella la gque hace de nosolros seres especificamente humanos,
racionales, criicos vy éficamente comprometidos. A través de ella
discernimos |os valores vy efectuamos opciones. A fraves de ella el
hombre se expresa. toma conciencia de si mismo, se reconoce Comio Un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca
incansablemente nuevas . significaciones, y crea obras que o
trascienden™”,

Aungue muchas de las concepciones sobre cultura en el lenguaje comin
tienen su origen en el debate de las ciencias sociales, o bien, existieron
primero en el habla cotidiana y luego fusron retomadas por las segundas,
aqul se presenta un repaso sobre la construccion histérica del concepto
de cultura en las disciplinas sociales.

L SOCIOLOCLA: 2004, La coltra, Editorial LCER. Crito. Fag, 45
“UNESCO, 1982 Declaracidn de México
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2.2.2 ELEMENTOS DE LA CULTURA

La cultura forma todao lo que implica fransformacidn y seguir un modeio de

vida. Se dividen en:

« A) Concretes o materiales: fiestas, alimentos, ropa (moda), ane
plasmado, consfrucciones. arquitectonicas, instrumentos de trabajo
(herramientas), monumentes representatives historicos:

« B} Simbélicos o espinfuaies: creencias (filosofia, espirtualidadireligién),
valores {criterio de juicio moral yo &tica), actos humanitarios, normas y
sancionss  (Juridicas,  morales,  convencionalismos  sociales),
organizacion social y sistemas politicos, simbolos (representaciones de

cregncias y wvalores), arte (apreciacion), lenguaje (un sistema de

comunicacidn simbdlica), tecnologia ¥ ciencia:
Dentro de loda cultura hay dos elementos a tener en cuenta:
= A} Rasgos culfurales: porcion mas peguena y significativa de la cultura,
-da el parfil de una sociedad. Todos los rasgos se transmiten siempre al
interior del grupo v cobran fuerza para luego ser extenonzados.

= B) Complejos culturales: contiznen en si los rasgos culturales,

223 CAMBIOS CULTURALES

Los cambios culturales: son los cambios 2 o largo del tiempo de todos
¢ algunos de los elementos cullurales de una sociedad (o una parte de la

misma).

»  Enculturacion: es &l proceso en el que 2l individuo se culturiza, es
decir, el proceso en el que el ser humano, desde que es nifio o nina,
52 cluifturiza, Este proceso es parle de la cultura, ¥ como fa cultura




cambig' constantemente, también lo hacen la forma y los medios con
los que se culturaliza. '

=  Aculuracion: -se da normalmente en momento de conquista o de
invasion. Es normalmente de manera forzosa e impuesta, como la
conguista de Ameérca, la invasion de Irag. Ejemplos de resultados de
este fendmeno: comida (potaje, pozole), huipil. El fendmeno contrano
recibe el nombre de deculturacidn, y consiste en la pérdida de
caracteristicas culturales propias a causa de la incorporacion de ofras
foraneas.

= Transculturacion: intercambiar formas de ser, en |a que se percibe
gue no existe una cultura mejor que ofra: se complementan. Es
voluntana (g anglicismos: falder, chequear, lider; hacer yoga).

» Inculturacién: se da cuando la persona se integra a otras culturas las
acepta y dialoga con la gente de esa determinada cuttura.

= Sociglizacion cultural: esta da la forma de organizacion de las
personas en sus diferentes culturas haciendo semblanza a la gents
pasada o a algo nuevo gue s& convierta tradicional en difersnte cultura

La conceptualizacion cientifica del término «culturas, como se ha podido
argumentar, es uno de los mas dificiles de lograr a causa de su caracler
polisémico —es decir, de sus muiltiples significados-. que dificulta
cuzalquier definicidn universal de dicha expresion. El problema se torna
mas complejo cuando se hace referencia al concepto de «cultura populars
ya gue este es un t&rming controvertido por su contenido intrinseco, por la
dificultad de definir a los actores sociales directamente involucrados en |3
misma y por el hecho de que la cultura popular es una entidad que se
halla inmersa en un constante procaso de cambio,

Pere cuande se quiere invesfigar sobre las costumbres y tradiciones de
un pueble, como en la actual investigacion, necesanamenie se debe

hacer referencia a ia cultura popliar.
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2.2.4 LA CULTURA POPULAR

A causa de las peculiandades sefaladas existe una gran variedad de
aproximaciones conceptuales en torno al tema de fa cultura popular, sin
gue se hayd logrado un acuerdo expreso sobre una definicion de |a
mizma. Sin embargo, si se parte de la premisa de que no hay expresion
cultural sin actores sociales, es muy importante fijar quienes son estos
actores, ya gue dicho ejercicio permitiria precisar la nocién misma de

ccultura populars.

Az, en varas ocasiones se ha mantenido que los participes de [a cuitura
gopular son aguellos gue, dentro de fa escala econdmica social, estan si-
wrados en el extremo opuesto a los miembros de una cultura dominante, y
gue por.dicho motive, una de fas caracteristicas que les identifica es gue
perferecen a las clases subalternas.

Siendo ésta una proposicién hasta cierto punte comrecto, presenta un
problema: la delimitacidn de la frontera que separa a ambos grupes. En
efeclo, esta tesis es valida cuando exisie una clara oposicion entre grupos
fominantes y subsltemnos, pero su operatividad disminuye en aguellos
confextos sociales donde dicha oposicion no es tan estricta. La definicion
de la cultura popular, pues, entrafia moiltiples dificultades. Sin embargo,
Néstor Garcia Canclini, uno de los investigadores mas prestigiosos de
sste tema, fadlita un Ofit instumento de anahsis al sefalar que las
culturas populares «son resuftado de una apropiacion desigual del capital
colftural, la elaboracidn propia de sus condiciones de vida [de los grupos
sociales subalierncs] y la interaccidn conflictiva con los sectores
negemonicoss,

Lo diche hasta aqul se relaciona con la clasica oposicion entre |a cultura
popular y «lo cultos, herramienta metodoldgica que en el Ecuador sinvio
para sefalar las:  diferencias  entre. ambos ambitos  hasta,
aproximadamente, la década de 1550. Con esa arbitraria division se




marcaba tradicionalmente una distincion enire una cultura  oficial
wentificada con lo prestigiose y una cultura popular de «mal gustos, lo
gue suponia la desvalorizacion de sus portadores, los sectores
subaltemnos. Esta nocidn corrid durante large tempo aen muy diversos
circulos socigles, donde se asumian del acto estas visiones negativas
respecto de la cultura popular.

Desde otro punto de vista, el t&rmino «cultura populars ha suplantado a la
nocion de «arte populare, que generalments habia sido utiizada para
expresar mas © menos &l mismo contenido. Esta correccién ha sido muy
bien recibida, ya que bajo la denominacion de scultira populars se puede
hacer referencia fanto a una multiplicidad de actividades que frascienden
los estrechos limites del arte popular comae a los distintos actores sociales

wvinculados a aquélias.

Una caracteristica importante de la cultura popular es su constanie
proceso de renovacion y cambio a nivel de contenidos v, por consiguiente,
de los actores gue se alinean con su praxis. En este sentido, la cultura
popular es un ente dinamico, que en su proceso de reproduccién va
incorporando nuevos elementos a un patimonio tradicional transmitido a

Iz largo de las generaciones, fundamentalmente de manera oral.

Cabe sefalar que los hechos cuburales, como son los relatives a la
cultura popular, se exprasan en una forma muy integrada. en una unidad
de acto, y existe enfre ellos una intima relacidn; en muchos casos es
dificil conocer ddnde termina uno y comienza ofro. Sin embargo, a fin de
dar una mayor precision a sus contenidos, en las paginas que siguen, las
diferentes expresiones de la cultura popular se tratarén de forma
individualizada, agrupadas bajo tres epigrafes: «fradiciones vy
costumbres: (donde se incluyen la tradicidan oral, s mdsica v la danza, ia
cocina popular v las actividades l0dicas], «ntos v creenciase (donde se
trata la religiosidad popular, las fiestas v |2 madicing popular) ¥ «anssania

y arguitectura populars.
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2.241. I'O5S REFRANES UN EJEMPLO DE LAS TRADICIONES
ORALES

*Los refranes y sentencias son creaciones de un pueblo o comunidad
para manifestar las vivencias, |as experiencias, el modo de sentir v de
entender las cosas Consfiiyen una de las manifestaciones mas
representativas de nuestra tradicién oral®™™. Los enconframos en obras
populares de la literatura espafcla gue reflejan el alma popular, un
gjgmplo de ello lo hallamoes en esa obra maraviliosa gue ha fraspasado
fronteras: El Ingenioso Hidalgo Don Quijole de La Mancha.

De Espana nos viene, pues, esé gusto por la frase breve, lacdnica,
cargada de ironia, humor y reflexion, con la cual decimos lo que
pensamos de alguisn ¢ de aigo de manera directa sing da forma indirecta,
sugenda, disfrazada, o gue se denomina @ambign sentido figurado, gus
es en esencia el lenguaje poético por excelencia.
En estas expresiones gue han side trasmifidas de generacidén en
generacion cbservamos, ademdas de la inmensa creatividad a la gue
hicimos referencia anteriormente, la economia del lenguaje, al poder
sintetizar en pocas palabras lo que seria mucho mas largo v complejo de
explicar en una determinada siuacdn,

= Al pobre le paren las mujsres v al rico 135 vacas.
Cada cual lieva su cruz
Cada cual mata sus pulkgas como puede
Cada cual sabe su cuento
Cada ¢osa se parece a s dusno,
Cada ladran juzga por su condicién.
Coja 28 la pena, pero llega
Comida mala con aji resbala.
Con buen hambre no hay mal pan
Quien mucho abarca, poco apriefa
En casa de herrero, cuchillo de palo.

AR TR - S, - S, i R S, A T

T ATENANDER, Vicente: 2004, Tradicion Revolucisn, Ediforial Cirtapo. Arpentine, Pag &7
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A mial iempo, buena cara.

A pan duro, diente agudo.

Cuando hay hambre, no hay pan duro,

A falta de pan, buenas son tortas,

linos nacen con estrella v olros nacen estrellados.
A palabras necias, oidos sordos.

Madie diga: de esta agua no he de beber

Chos gue naT ven, corazén gue no siente

A guien madnega, Diocs lo ayuda.

Quien mal anda, mal acaba.

b A S Al S - R . SR A

No por mucho madrugar amanece mas temprang

Cande y dando pajarito volando

De médico, misice, poeta v loco, todos tenemos un poco.
De noche no hay mujer fea.

De tal palo tal astilla

Dios aprieta, pero no ahorca.

Dios a cada pueblo ofrece, el gobierno que merece,

R o, -, A - T

Donde hubo fuego cenizas quedan.

't_:

El perra muerlo acaba la rabia

v

El gue huye vive.

Socialmente la valoracion de los refranes ha sido polemica porgue
aigunos han considerado que son expresiones vulgares, chabacanas, que
no deben usarse, especialmente en situaciones formales. Para oiros, este
purismo idiomatico excesivo responde a una rigidez en la manera de
entender [a lengua gue atenta contra la expresividad espontanea de los
pueblos. "Las palabras no son buenas ni malas, todas tienen el
mismo wvalor para el fin primordial que es la comunicacion

humana*™

M PR ERRGY, Dot Maria: 2004, La memoria Coleetiva de los puchles. Bt Paidos, Chile. Pag.
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Las leyendas son ofra forma de las tradiciones orales. Cuando &l mito
deja de ser considerade como sagrado s& convierte en ieyemcﬁa, por o
tanto, la leyenda narra algo immeal que puede haber sucedido, o se cres
sucedid realmente. Estas historias se cuentan constantemente, en

secuencias similares, pero con protagonistas diferentes.

Entre las leyendas mas conocidas estan aguellas que relatan sucesos
sobire @ acerca de personajes sobrenaturales, como el padre sin cabeza,
la !Inmné; el duende, el cadejo, la dama fapada, la taconaza entre obas.
Todos egms personajes eran personas reales, gue por algdn hecho en
particular, adquireron formas sobrenaturales gue se aparecen a personas
gque rompen alguna regla en particular y por lo tanto, refuerzan
comportamientos aceptados para el grupo.

2.24.2. TRADICIONES LOCALES
VELORIOS

Es una costumbre eminentemente manabita, relacionada con las
caracteristicas religiosas de las personas. Cuando muere una persona,
toda la gente de sus alrededores, asiste, no importa gue no haya tenido
amistad o no, en la muerte todo se perdona, por ello en los sepelios
siempre existe gran cantidad de gente. Luego de haber depositado el
cadaver de la persona en el cementerio, los familiares y amigos vuelven a
la casa donde un pariente cercano del occiso ha preparado comida. Al
dia siguienis inicia 2l veloro de % noches, en donde se “velz” al difundo,
an estos dias los familiares preparan café y bollo que es una comida
hecha de mani y pescado; alli las mujeres rezan y los hombres conversan
y recuerdan los buenos momentos que pasaron con el fallecido. Este rito
tiene que ver con |a creencia de que el alma permanece nueve dias en la
tierra antes de presentarse ante el Ser Supremo.




CHIGUALOS

En Manabi fundamentalmente se ha adaptado el chigualo a la celebracidn
navidefia, Alrededor del nacimiento las personas s2 reunen para cantarle
al “nifio Dios®; ademas se “juega” al baile del sombrertc durante el cual se

recitan versos en contrapuntos:

EL BAILE DEL SOMEBRERITO
Danza Costefia Tradicional

HABLADO:
SENORITA:
Ahora s gque venga el baile.
TODOS:
31, 81, baile, baile.
VARON:
Bueno, j Pero cudl baile?
SENORITA:
El Baile del Sombrento.
TODOS:
Si, sl, el Baile del Sombrerito.
TODOS:
El Baile del Sombrerito
s haila de esta manera.
y dando la media vueita
y dando la vuelta entera,
y el que no sepa bailar,
gue s saloa de 3 rueda,
‘con &l sombrero en la manao,
poniéndoselo a cualquiera,
HABLADO:
SENORITA:
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No te achiques pobre flaco,
y di'tu verso bien ciaro:
que si eres bicho raro aqui te encuentras
gl taco que 12 deja en desamparg.

MUSICA:
TODOS:

El Baile del Sombrerito, ete.
HABLADO:
VARON:

A ver gallo manabita,
que te encard la morena,
ging te achica la pena
unia con agua bendita
pa que te salga serena.
MUSICA:

TODOS:

E! Baile del Sombrerito, etc.
HABLADO:
SENORITA:

Asl se habla comadrita:
S0y de su lado en el verso,
no habra en todo el universo
la pedida agua bendita pa saivar a este perverso.
MUSICA:
TODOS:

El Baile del Sombrerito, etc.
HABLADO:
VARON:

No lo apachurren mujeres,




gue con tres ¢ualguiera pierde:
si el perico siempre es verde
y res son muchos guersres
para un pemro que no muerde.

MUSICA:
TODOS:

El Baile del Sombrerito, efc.
HABLADO:
SENORITA:

Tres también son los varones
en este cruel dasafio:

que se amarren los calzones

si guieren ganar al irio y doblar los corazones.
MUSICA:
TODOS:

El Baile del Sombrerito, efc.
HABLADO: VARON:
Todos atacan al flaco,

v 1o hacen como ceviche,
lo guieren menos gue aun paco,
sing bo meten en sace lo hardn
peor gue &n gl trapiche.
HABLADO:;
SENORITA:

Mo es que te quiera atacar:
se defiende la mujer,

5i el hombre busca amar
debe saber conouistar
pa reclamar el guerer.
HABLADO: VARON:
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Las mujeres asi son;

al que se deja lo frisgan
mas si llega la ocasion entregan
el corazan al gue menos lo refriegan,

HABLADO:
SENORITA:

Soy mujer y no soy macho,
soy montubia a mucha honra;
sl aiguien me quiere barajo,
que =& mida bien la sombra
pargue sino fo despacho.
HABLADO:

VARON:

El montubio s un cucube,
que canta a la luz de Ia aurora,
la mujer es como rniube que si se anima
se sube y se escurre a cada hora.
HAEBLADO:
SENORITA:

El montubio piropesa,
la montubia no se achica,
ella con gracia campea
WoGOMmic 3 Un toro capea
i es que la avispa le pica.
HABLADO:

VARON:

Todos dicen su pedazo,

todos gritan como rana,

&l lagarto da &l colazo

=t




cuando le pica la iguana

o cuande se le echa 2l laza.

LA [IGUANA DANZA
TRADICIONAL MANABITA

Si quieren saber sefiores, I3 vinud de las iguanas, (bis) pues se suben

por el fronco v 52 bajan por las ramas, {bis)

Estas malditas iguanas, se han comido mi jabal, y ahora tengo el frabajo
de volverlo a resembrar, (bis)

Si guieres comer iguana, vamos al platanal, (bis) gue con los rayos del

=0of se salen a calentar, {bis)

Si quieres comer iguana, por qué no me lo dijiste, que en mi casa tenia

una por gué no te la comiste,  (bis)

Nota del Autor: La conservacidn de este cantar manabila, se debe a la
oreccupacion patrictica de don Manue! de Jesos, Alvarez, mosico y fol-
Kionista chonense, guien escribid un folleto titulado "Estudios Folkldicos
sobre el Montubio y su Misica®, Imprenta La Esperanza, Chone 1926,

SAMN PEDRO Y SAN PABLO

En la provincia de Manabi la celebracion de las fiestas de San Pedro y
San Pablo participan los feligreses en un mundo magico festivo que s el
resulfado de una imaginacion colectiva que se materializa con los
acostumbrados bailes protocolo y manifestaciones folkléricas propias de




nuestras comarcas campesinas o de la ciedad. Estos aconfecimientos
populares, generan movimientos ecendmicos increibles y J:ESp{:ndE 3 gue
los Palacios tanto de los negros como de los blancos se preparan durante
todo el afio para la realizacion de las fiestas.

El simbolo de cada gabinete es 1a bandera con las figuras de San Pedro y
San Pablo. De acuerdo a la tradicién el 28 de junio de cada afo los
presidentes Negros vy Biancos realizan un encuentro dandose la
bienvenida con gran algarabia y mosica. Los mencionades gobiernos de
Megros vy Blancos proceden a infercambiar regalos y derroche de
perfumas.

En la provincia de Manabl se ¢elebra con gran intensidad en la parroguia
de Picoaza, y la de San Pablo; la presencia de la feria de dulces, comidas
cricllas, juegos de recreacion, etc. Son las caracteristicas mds
sobrasahenies de estas fiestas tradicionales.

En otras localidades como en Jaramip vy Crucita estas presentaciones
dan a las fiestas un fogque especial, muy admirados por propios v
extrafios. Los membros del gabinete vislen impecables con termos de
diferentes colores y las damas con vistosos vestidos.

LAS MERCEDES
La Virgen de las Mercedes

Esla pafrona de Porfovigjo v la Generalisima de las Fusrzas Armadas. Ha
sido para =l portovejense su flesta religiosa mayor que se celebra cada 24
de sepliembre y amanca con gquince dias de anticipacien para la
celebracitn de jomadas litdrgicas vy una serie de ritos catolicos, como

procesiones del alba por las calles de la ciudad.

La gente se prepara con anticipacion para lo que se considera uno de los
acontecimientos del afio. Hace un par de décadas, desde el mes de mayo




Ios feligreses empezaban & contar los dias tachando las semanas
transcurridas. Los sastres y las costureras recibian hasta con tres meses

de anticipacion las tefas para la confeccion de la ropa,

Las fiestas de la Mirgen de la Merced son las maéas animadas
celebraciones populares de Manabi en especial de Portoviejo, Jipijapa, y
Bahla; Siempre ha sido una fiesta de colorido, bailes populares. La noche
del 24 cierra la fiesta fa gran procesién que concentra a millares de

creyentes en el recorrido por |as principalas calles de la ciudad.

2.2.5 EL PROCESO DE MESTIZAJE CULTURAL

Cuando se habla del téermino «culturaz no solo se alude a su nivel
conceptual, en abstracto, sino que se hace referencia a una realidad que
estd intimamente ligada a una praxis social, v a unes actores sociales
concretos que a traves de su cotidianidad construyen dicha praxis. Pero ni
los actores sociales ni el proyecto cultural llevado adelante por éstos son
los mismos en el curso del tiempo. Esta dinamica obliga a enmarcar a la
cultura popular en el contexto historico, va que las diversas etapas ¥
vicisitudes  historicas que ha wivido &l Ecuador han influido de forma
directa en los contenidos de aguélia,

En un primer momento, previo & [& llegada de los conquistadores, las
manifestaciones culfurales que se producian tenfan relacién con los
grupos nativos gque habitaban el continente. Si bien es verdad que en la
época prehispanica se habian dado una sene de procesos de conguista
entre los diversos conglomerados humanecs, y gque ello influyd en las
manifestaciones culturales de los pueblos conquistados, en el contexto de
=53 &poca no se puede hablar con precision del advenimiento de una

culbura popular.
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Con el proceso de conguista por pa:rte_ de los espafioles comenzaron a
crearse lgs condiciones para &l surgimienta de lo gue, mu::hus afnos mas
farde, seria conocido como c:uttus_ﬂ popular. En efscto, el contacto enire
dos verbentes culiurales diametraimente cpuestas propicid, a través de
las mutuas prestaciones de sus contenidos, el nadimiento de un hibrido
ciltural gue ya no era pristinamente espafol ni totalmente nativo. Con
este fendmeno se& inicid un verdadero proceso de mestizaje culfural, el
mizsmo que, desde un inicig, idéntiﬁc& a un estrato popular, el de los

criollos, que lo hizo suyo.

2.2.6 LA INCIDENCIA DE LAMUSICA EN LA CULTURA

ek
£

La Musica y la Cultura son parte de un mismo proceso y se influencia de
manera dialectica, esto quiere décir que la musica es parte de la cultura
porgus expresa el mundo de JﬂE'ISEHtimiEHT&E ¥ emociones de un grupo
social, pero a su vez la misica es una expresién cultural que fortalece y
desamoila esa culfura. En este sentido de las expresiones musicales se
ve afeclado por cusshones psicologicas, sociales, culturales e histdricas.
De esta forma, surgen moltiples y diversas definiciones que pueden ser
validas en el momento de expresar qué se entienden por mdsica.
Ninguna, sin embargo, puede ser considerada como perfecta o absoluta.

227 LA CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD NACIONAL

Para muchos la identidad cultural esta relacionada a lo que somos coma
pais es decir el conjunto de tradiciones, costumbres y valores gue nos
unen como Nacion y crean un-sentimiento de pertenencia y para otros es
simplemente un montdn de cosas gue supuestamente son nuesiras pero
con las que no nos identificamos, en este procese el pasillo ecuatonanc
juega un papel importante.
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228 EL PASILLO COMO ELEMENTO DE LA |[DENTIDAD
ECUATORIANA

Como ya se ha analizado los origenes dei pasillo ecuatoriang se
remontan, segun ciertos autores, a los tiempos de la conguista y la época
colonial, en lo gue s& dio en flamar sincretismo cultural. Otros autores
contemporaneos afirman gque el pasillo ecuatoriano tal comio lo
conocemos data de finales del Siglo XIX y el inicio de] Sigho XX, cuando 1a
poesia romantica y modernista idealizd a fa mujer v al amor platonico. Ya
en |a década de los 40, musicos y compositores musicalizaron la poesia
producida enla década de los 30 por poetas como los del llamado ‘grupo
de los decapitados’. En 1940, la Industna Fonografica Ecuatoriana
Sociedad Anénima (IFESA), en bdsqueda de un elemento de
identidad nacional, grabd los primeros pasilosen el acetato.
Psicoanaliticamente hablando, el pasillo ecuatorianc responde a un
estado animico v a fodo el ciomulo de sentimientos de la diada amor-edio,
En mi apreciacion, el pasillo ecuatoriano tiene una funcion catartica a la
hora de elaborar una pérdida psicoafectiva. En el pasilio ecuatonano se
iogra, mediante un proceso estético de la psique, la simbolizacidn y la
aceptacion de dicha pérdida, evitando que & sintoma se tome adn mas
perverso y pueda devenir en una mania depresiva, porejemplo,

=

Una de las apiniones mas difundidas vy distorsionadas es ‘sl
pasillo ecuatoriano es propic de despechados y deprimidos’, dejando de
lado una caracteristica importante y es que €  pasillo ecuatoriang
denuncia subilmente los conflictos de clase frecuemtemente asociados a
los estadios amatonos entre pobres y ricos, entre el amor platonico y el
amor real, entre el recuerde y el olvido, entre la aceptacion y el rechazo,

etc.

En el imaginario social, el pasiilo "vive” en los tuguries, en [os suburbios,
en las cantinas, es decir en los lugares donde estd |a clase ‘bajg’, pero
el pasillo ecuatoriano iene la paricularidad de vestirse de poncho o de




frac, puede ser misica popular ¥ musica académica al mismo tiempo y s
por eso que se [o puede hallar en una plaza, enun estadin:;, en un colizeo
o en lugar destinado para la asi llamada “alta cultura® como el Teatro
Sucre de Quito o @l Teatro Cenfro de Arte de Guayaguil.

pPor gqué no ha habido, en los Oltimos afios, nuevas producciones
de pasillos que egquiparen y aun superen el frabajo de compositores,
arreglistas e interpretes del siglo pasado? Es una interrogante gue casi
siempre se hace en eventos culiurales de la misica ecuateriana. Tal vez,
aguelio se deba al deseo vergonzante de negar gue el pasilic ecuatorianc
es parte de la identidad histonco-cultural ds los ecuatorianos.

Los jowvenes poetas ecuatoriancs, muchos de ellos cultores de la
postmodernidad, han confundide el relale con la possia y escriben
microcuentos en forma de poemas, Io que da como resultado que la
adaptacion de poemas a pasillos pierda el contenido v la riqgueza poética
que le son propios.

Por otro lado, la influencia de los grandes medios de comunicacion
promueve el complejo de popstar, el cual consiste en grabar musica
chatarra y desechable sin ninguna calidad estética con el fin de lograr una
fama efimera perg fama al fin, v gue al mismao iempo tiene [a posibilidad
de llegar a la masa, mas por lo que las voluptuosas muchachas muestran
gue por su calidad interpretativa, tal es el caso de la fecnocumbia por

ejempho.

Bien podria afirmarse gue el pasillo ha sido uno de los pocos ntmos
musicales de la cultura popular que no ha sufride el fendmeno de la
aculturacion. Salvo cantantes como Juan Fernando Velasco y Margarita
Laso, en el Ecuador, no existen jovenés que hayan intentado poner

al pasillo en los escenarios intemacionales.




El pasilio g5 una de las claves para construir |2 idenmtidad ecuatornana,
tene todos los elementos para intermacionalizarse tal. como en su
momento lo hiciera Carlos Vives con el vallenate colombiano, pero,
primere hace falta reconocer que el pasilloes un walor cultural en sj
mismo, tal como o hacen los inmigrantes allende |a frontera, v luego crear
una gran coalicion entre autores, compositores & intérpretes gue acepten
gue sin lugar 2 dudas en el pasillo ecuatorianc la metafora y la poética, la
realidad =ocial y cultural, van de ia mang, y que | cantor popular v sus
creaciones son fieles representantes de nuestra identidad cultural.

229 IDENTIDAD JUVENIL ¥ SUBCULTURAS

Un denominador comun en los adolescentes es la busqueda de identidad
y la imagen exteror forma parte de elia.

“La juventud es, ante todo, una poblacién dependiente, subordinada y
limitada en sus posibilidades de actuacion respecto de los adultos. Pero
no de los adultos en general, sino de aguéllos con los gue interactia
habitualmente™'®, La dominacidn se manifiesta en un estereotipn negativo
gue describe a los jdvenes como imesponsables, hedonistas, conformistas
y negatives. Esta construccion negativa se convierte en instrumento de
confrol por parte de los adulios, pues jos jévenes gue deseen integrarse
en la sociedad deberan esforzarse en negado comporamentaimente y
actuar de una manera que no pueda ser entendida en términcs del
esterectipo. A esto se une, en flagrante contradiccidn, un discurso positivo
sobre la juventud como el mejor momento de [a vida v (a3 alta valoracion
de fodo lo joven. Asl, los jovenss se adhieren con entusiasmo 2 su
condicion social, sin que dispongan del poder suficiente para cambiar el

discurso negativo gque circula sobre eflos.

" MIRANDA, Pablo. 2008. Ecuador y sus gentes. Edit. Publicaciones revolucionarias.
Auite — Ecuador. Fag. T8




El joven, para serle verdaderamente, tiens que situarse en relacién con
ofros jovenes, ¥ asi encontrar su identidad especifica dentro de la

juventud.

Especialmente tiene gue situarse respecto a los jévenes mas cercanos a
al o a ella, su grupo de interaccidén, los amigos vy los conocidos, pero
también respecto a las imégenas juveniles que recibe de los medios de
comunicacion social. La identidad de joven no sera alge estdtico e
inamovible, como tampoco cadfico y sin sentido. La persona ira
afiadiendo nuevos. significados, abandonando ofros, sdscrbiéndose a

ciertos significantes, efc.

Las subculturas juveniles dan g los jovenss gran cantidad de materiales
con los gue identificarse y construir su identidad. Por subculturas juveniles
entenderncs una senie de significados y modos de expresion comunes a
uria parte de la juventud que cristalizan en los diferentes estilos juveniles
que comprenden un estilo musical concreto, una imagen ¥y un atuendo
reconoccibie v una serie de aclitudes sociopoliicas. Existen estiios
luveniles mas o menos conocidos, mas o menos seguidos por los distintos
jovenes, mejor o peor definidos. Pero en cualquier caso, son susceptibles
de ser utilizados por los jovenas para construir su identidad. En algunas
ocasionas, la adscripeidn al estilo es total, al menos durante un cierto
fiempo. Pero en ia mayoria, cada joven se reconoce sio parciaiments
con el estilo, con alguno de sus compenentes significativos: la misica,
parte del atwendo y alguna determinada actitud, La particularidad de la
subcultura juvenil es su extrema variedad de significados, derivada de la
muy diferente posicién de unos y otros jOvenes, pero gue, a pesar de ello,
han de enfrentar parecida construccion social acerca de o gue significa

Ser joven.

1




2.2.9.1 ALGUNAS “TRIBUS" URBANAS'™

Punks.

Aspecto: Crestas en su pelo de colores estridentes. Chupa de cuero,
Bomberos, pantalones ajustados y camisetas sin mangas que suelen
pintarse ellos mismos, cinturones, pulseras, cadenas en el cuello y, mas
recientemente, piercings

Musica: Los Sex Pistols, non servium, kaos urbano,guerrilla oi! Ska como:
sKalarriak

Cdian: Las normas, todo lo gue supone la politica y al fascismo
Skins

Aspecto: El pelo cortado al cero.o al 1, indumentaria pseudomilitar, pero
con prendas de marca. Bombers o Harrington.

Musica: oi!, de origen jamaicang,

Beben: cerveza

Odian:Las normas, todo lo gue supone la poliica y al fasciemo

Boneheads

Aspecto: El pelo cortado al cero, indumentaria pseudomilitar, pero con
prendas de marca. Bombers o Harrington:

Muasica: ska yoil,

Beben principalmente cerveza.

Odian: A todo aguel que no sea como ellos. A los gays y raza negra,
Xendfobos vy racistas

Hippies

Aspecto: En su dia ellas vestian faldas largas con americana y ellos
pantalones campana con camisas chalecos de colores. Llevaban adormos:
en el pelo, sobre {odo flores.

Musica: Beatles, Bod Dylan, folk,

B VARIOS AUTORES. 2005, Las Subculturas del Ecuador, Edit. Abya Vala. Quito Pig. &7
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Les gusta:la naturaleza y pasar de todo. Drogas psicodélicas.
Odian: Que se les impida ser libres

Raperos

Aspecto: Fanialones y camisetas de colores chillongs y tres tallas por
encima de la suya. De complemento, unas gorras v anifles en varios
dedos, El pele: a lo afro, o ¢on melenitas, o recogido en una pafioleta, y
mejor con perila.

Mudsica: El Hip Hop v el rap.
Toman: Cannabis

Odian: Las desigualdades sociales vy la policia

2.2.9.2 INFLUENCIA DE LA MUSICA EXTRANJERA EN LA
JUVENTUD.

Los jévenes encuentran en la misica un refugio. Es un didlogo personal,
el encentrase asi mismo |lo que hace gue la misica tenga un valer tan
importante en los individuos especialmente en los jovenes, Por medio de
la misica los ]ﬁuenes tambien van identificandose con su contexto, ya que
gracias a esta conocen personas y se pueden crear grandes |azos de
amistad basados en los gustos y preferencias musicales.

La musica, letras, senidos, ntmos cautivan a los jovenes, los invitan a ser
parte de ella. Indiscutiblermente la misica marca la vida de log jovenes v
de una u ofra manera, impone cierios estereotipos en las personalidades
y sobre todo en la moda de los jdvenes, pues para ellos es muy
importante tener una identidad pero sobre todo una imagen, mediante la
cual puedan comunicar guienes son, como piensan, o que sienten, es
una forma de expresién gue sin duda alguna ha tomade varios caminos,
nos referimos a las diferentes modas que van de la mana de disBntos
génerus musicales y a su ver de diferentes formas de concebir el mundo.




En muchas ccasiongs, gracias a la industrializacién n:uitl.;ral, los jovenes
se ven influenciados por los medios &n sus gustas. Usan [a midsica como
medio de gasificaciin, asi muchos se dejan guiar por o gue esta en
primer lugar en l@s emisoras. En este contexto los gustos musicales se
convierten en una cuestion de moda y de generacién, logrando que pierda

todo =su poder de identificacion.

Podria decirse gue la meda en los jovenes varia constantemente, gue es
algo efimero, pasajerc. y sin sentido, como también se puade afirmar gue
para ellos la moda es su estilo de vida, ko clerto es gus ambas
afirmaciones son ciertas, unos se toman mas en serio |z moda y todo o
gue esto conlieva, que ofres, gue por el contrario solo adoptan ciertas
caracterisicas que son impuestas por su circulo social, es muy importante
resaltar gue los jovenes muchas veces hacen cosas y pretenden ser
perspnas gue no son , en ef afan de agradarle a ofras personas v
perenecer a deferminado grupo. La juventud =5 muy vulnerable y muoy
manipulable, el consumismo los tiene acomalados, como dice el dicho “la
imagen vende” es por esto que los jovenes son grandes consumidores de
matenal simbalico, extraido de la misica forénea, extranjera, todo lo gue
=& imporia en cuestion de valores simbalicos, mosica, moda, imagen, es
demandado, consumido y adoptado por la juventud. Un ejemplo claro de
esin es [a cultura punk, proveniente de el remno unido, generada en un
contexto totalmente diferente al de nosoltros, sin algumos jovenes
colombianos adoptan esta “cultura’, muchas veces sin saber lo gue
reaimente significa, simplements lo hacen por mostrar una imagen,
porque se sienten comodos, porgue les gusta su misica, pero en realidad
g5 absurdo ver movimientos comeo estos en un pals como Colombia.
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2210 ' PARTICIPACION ‘DE LOS COLEGIOS EN EL
FORTALECIMIENTO DEL PASILLO ECUATORIANO

Particularmente en Manabi, sen muy pocos los colegios gque se dedican
al fortalecimiento del pasillo ecuatonano; en Portoviejo, el colegio nacional
“Clmedo”, por medio de su festival “La Flor de Septiembre” rescafa los
valores de la cuitura en general, en algunos de sUs programas se hacen

audiciones del pasillo ecuatoriano.

Se tens conocimiento que en algunos sifios o comunidades rurales se
efectian festivales de muisica nacional, como en la Pila de Montecristi o
San Lorenzo, parmoguia del canton Manta.

La Universidad Laica Eloy Alfaro de Manta también organiza algunos
eventos gue tienen relacion con el rescate de nuestra identidad cultural.

Ef definitiva se puede concluir que si hay instituciones gue realicen
programas de fortalecimiento del pasillo ecuatoranc, no son difundidos
teniendo una escasa o mucha incidencia en el que hacer cultural

2.3. HIPOTESIS
2.3.1 HIPOTESIS GENERAL

El conocimiento del pasilio ecuatoriano aporta al fortalecimiento de la
identidad cultural de los estudiantes del Colegio Bruno Sanchez de la

ciudad de Portoviejo
2.3.2 HIPOTESIS ESPECIFICAS

» Los estudiantes poseen escasos conoccimienfos del pasillo

eCuUatoriano
« La identidad cultural de [os estudiantes se ve afectada por el

escaso fortalecimiento del pésil!u ecuatonana.
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s La musica extranjera es ia referente en la identidad cultural de los
estudizntes.

2.3.3 UNIDAD DE OBSERVACION Y ANALISIS

Estudiantes
Docentes

Docentes de la Universidad San Gregorio de Portoviejo.

234 VARIABLES
INDEPENDIENTE

Conacimienta del pasillo ecuatoriano
DEPENDIENTE

La identidad cultural

TERMING DE RELACION

Aporta
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CAPITULO NI

MARCO METODOLOGICO

3.1 MODALIDAD DE LA INVESTIGACION

De campo.- Porque se realizé de manera directa en el escenarip donde
ocumd el problema; agui se recolectd opiniones de los estudiantes del Colegio
Dr. Bruno Sanchez de la ciudad de Portovigjs.

Biblingrafica.- Puesto que se acudid a fuentes de informaciones como textos.
revistas, articulos publicados en el internet, gue sirvieron de respaldo y soporte
t=drico de la investigacion.

3.2 Tipo de investigacion:

Exploratoria por cuanto se recogieron criterios de los estudiantes del Colegio
Eruno Sanchez de |a ciudad de Portoviejo gue sirvieron de base para el logro
de los objetivos.

Descriptiva.- Se describieron cuali-cuantitativamente las categorias  del
problema investigado  penmitiendo la profundizacion en ef objeto de estudio,
dandole rigor cientifico al trabajo investigativo.

Explicativo.- Por gue permitio la relacion entre causas y efectos,
anfecedentes y consecuente de los hechos relacionados con el problema de
astudio,

Cuantitativa - E| procesc de la investigacion se fundamenta datos gue luego
fusron tabulados y organizados en cuadros y graficos estadisticos que refiejan
los aspectos cuantificables del fenomene investigado.

Propositiva.- La investigacion culmina con la elaboracion de una propuesta
alternativa para enfrentar la problematica detectada,

b




3.3 METODOS ;

Cientifico.- Al considerar una sarie de reglas v procedimientos gue brindaron
confiabilidad v validez al trabajo investigativo, es asi que en la investigacion se
ha observado una realidad, s& ha idenfificadse un problema, se ha hecho una
descripcion y analisis, se recogieron datos en ef lugar de los hechos, ‘se
werifican hipotesis, y por Ultimo se formulan conclisionss.,

INDUCGTIVO ¥ DEDUCTIVO

Fuesto que se partid de hechos pariculares para llegar a reglas generales, y
viceversa. Este proceso permitio centrar la atencion en el objeto de estudio a
ravés de la observacion, comparacion, abslraccion y generalizacion, pasos
gue fueron analizadas considerando los puntos de wvista de la investigadora a

la luz de mareo t=2onco.
ANALITICO SINTETICO

Se realizd un estudio de cada una de las variables, con su respectiva categoria,
parbendoc de la observacion del problema |, planteamientc de hipdtesis,
verificada a fravés de los resultades que se obtuvieron, los mismos que
permitieron plantear las conclusiones del trabajo investigativo.

3.4 TECNICAS

Encuesta a los esiudiantes

Encuesta alos docentes

3.5 INSTRUMENTOS

Formulario de encuesta

3.6 POBLACION ¥ MUESTRA

3.68:1 La poblacién estd constituido por los sigulentes sectores involucrados
Estudiantes 754

Docentes 40

Fil




-3.6.2 MUESTRA.- Para obtener la muestra de los estudiantes se aplicd la
¥
siguiente férmula. considerando el 5% de error admisible.

SIMBOLOGIA
n = Tamafo de la muestra
M = famafio de |a poblacion

2 = =rror admisible

m

g E..I{m—l:l+.1

764

™= 00025060

76t

"= 0002504

_ 764
™= 25075

n= 263 fofal de muestra de ias estudiantes

r*1_,|‘ .
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION
DE RESULTADOS
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CAPITULO IV

CUADRO N° 1

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

iCudnto conoce Ud. sobre el pasillo ecuatorianc?

ORDEN (ALTERNATIVAS FRECUENCIA |[PORCENTAJE
a Eastania 14 5%
b Poco 105 40%
c Muy Poco 86 33%
d Nada 58 22%
TOTAL 263 100%
GRAFICO N* 1

Fuente: Estudiantes del Cotegio Dr. Brune Sénchez dai Canwn Pactoveeps
Eiaboracitn: Egresada Mirian Torres Paima




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N® 1

4 [a pregunta ; Cuanto conoce usted sobre el pasillo ecuatorianc?. El 38, 92%
=2 que comesponde a 105 estudiantes manifestaron que lo conccen poco; el
32 65%, que hacen B8 estudiantes muy poco, el 22,08%, o sea 58 estudiantes
ndicaron que nada; solo el 5,32% que son 14 estudiantes asegurarcn conocer
bastante sobre el pasillo ecuatoriano.

Estos resultados permiten afirmar gue muy pocos estudiantes conocen sobre e
pasillo ecuatoriano y gue en sU gran mayoria o conocen muy poco, debido a su
poca difusion, especialmente en la radio y otros medios come la televisidn,

Deberian existir programas, en los medios de comunicacién exclusivos para
este lipo de midsica, ademas en el colegio podrian escucharseia en los recesos

por ejemplo.

Los pacsillos ecuatoriancs son pasillos que encierran mensajes de diferente
indoie, hablan de romance, vivencias, costumbres, etc. y sus melodias
tresmiten profundos sentfimienios.
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Escriba tres nombres de pasillos ecuatorianos que Ud. conoce

CUADRO N° 2

ORDEN |ALTERNATIVAS FRECUENCIA |PORCENTAJE
a El aguacate 184 70%
b Rosario de beso 23 9%
= Pasillo Manabl 56 21%
TOTAL 263 100%
GRAFICON® 2

-
=

Fuente: Estudiantes dei Colegic Dr. Bruno Sanchez del Cantén Portoviejo
Elahoracdn: Egresada Mirizn Tomes Paima



ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICO N° 2
a

En la pregunta ;escriba tres nombres de pasillos ecuatorianos que usted
conoce?, los estudiantes, en el 69,96%, comesponde a 184 estudiantes,
manifestaron conocer el pasilo “El Aguacate”, el 2120%, o sea 56
sstudiantes, el pasillo Manabi; y, el B, 74%, 23 estudiantes conocen & pasiflc
Rosario de besos"

En base a estos datos se establece que el pasillo que mas conocen los
estudiantes es  E| Aguacate seguido por el pasillo Manabi ¥ luego el pasillo
Hosario de besos: otros como Guayaquil de mis amores también fue anotado
por uno que ofros estudiantes. Al realizar la tabulacién de los datos, una gran
mayoiia solo anotaron el nombre de un pasilio.

Esle conocimiento se debe quiza porgue son los mas populares cuyo gusto ha

casado de generacion, pero |as nuevas creaciones en pasillo, por ejemplo del
autor Heéctor Napolitano o la musica y letra de Rafael Larrea, son praciicameante
desconocidos; ni la educacion come tal, tampoco los medios de comunicacian
hace mucha para que [as nuevas creacién musicales sean difundidad por la
colectividad, especialmente por los y las j:‘we'nes_
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CUADRO N° 3

£Cuali es el autor de la letra del Pasillo "El Alma en los labios" 7

ORDEN [ALTERNATIVAS FRECUENCIA |PORCENTAJE
Carlos Rubira

& Infante 76 29% |
b Modesto Paredes 4B 1854
C Medardo Angal Silva 108 41%
d Oiro 31 12%

TOTAL 283 100%%

GRAFICO N° 3

Fuente: Estudiantes del Colegio Dr. Bruno Sanchez del Canton Portovisic
Elaboracidr Egresads Mirian Toras Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 3

En la pregunta ;Cual es ¢l autor de |2 letra del pasillo aima en los labios? Se
presentaron varias opciones, un gran porcentaie, el 41, 06%, acertd al sefialar
Iz alternativa que decia gue el autor de la letra de este pasille es Medardo
Angel Silva; otros, el 28,89% sefialaren como auter a Cardos Rubira Infante; el
18,25% sefialé como autor a Modeste Paredes; y el 11,78%, sefialdé en |a
altemativa otros.

Si sumamos los porcentajes de aquellos gue no acertaron el nombre del autor,
se determina que una gran mayoria confunden ¢ no conocen quien es el autor
de ia letra del pasillo El Alma en los Labios, o sea el 59,04%, ante el 40.06%.

gue sl acerto.

El no conocer a nuestros autores y compositores podrian deberse a la poca
difusién que se hace de elios en los medios de comunicacion y a la poca
mmportancia que se |2 da en la escuela y en el colegio. Especialmente en las
mstituciones educativas es donde deberia tomarse muy en cuenta este
aspecto.
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CUADRO N* 4

El pasillo ecuatoriano para Ud. es:

ORDEM| ALTERMNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
a Un pasatiempao 17 7%
Lo que identifica al
b Ecuador 208 78%
Una misica de los
c viejos 30 Ho%
d  [Misica de los cholos 10 &
TOTAL 263 100%
GRAFICON® &4
= Miica deing.: U passsne

Fuinte: Estudiantes del Colegic Dr. Bruno Sancher del Cantdn Portovigio
Elaboracion: Egresada Miian Tomes Fakma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N® 4

A Ia pregunta: ;FEl pasilio ecuatonano para usted es? El 78,32% contestd que
-2 lo gue identifica al Ecuador; el 11,4% indicd que es musica para vigjo: el
5.48% dijo gue es un pasatiempo, y el 3,8%, que es mUsica de los cholos,

Si el 78,32% manifiestan que el pasillo es la misica que idenfifica a nuestro
pais quiere decir que si hay conocimiento de que este ritmo musical nos

Sistoncamente el pasillo ha sido y es parie de una u otra forma de la vida
socio-cultural de los ecuaterianos.

Clertamente el pasillo no es originario del Ecuador, pero poco a poco, con el
bempo y los afies ha ido adguiriendo particularidades de acuerds a la
diosincrasia  de los ecuatoriancs, las paricularidades sentimentales ¥
emocionales, a la geografia vy vicisitudes historicas; cuya expresion esta
mscrita en las letra y mdsica de |os cientos de pasillos, es dear representa un
. rasgo de iz identidad del pais.
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CUADRON" S

£ Qe es para Ud. la identidad Cultural?

ORDEN| ALTERNATIVAS | FRECUENCIA [ PORCENTAJE
v || wm | o
] Tﬂ’f;:l?;rf 28 11%
i | e | o
TOTAL 283 100%
GRAFICON® 5

gl LI T i

Fuente: Estudizntes del Colegio Dr. Bruno Sa@nchez del Cantdn Portoviejo
Elaboracidn: Egresada Miran Torres Paima




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICO N° 5

£ 0ué es para usted la identidad cultural?. A esta pregunta, el 52 85% contestd
gque es un conjunto de costumbres, el 36 5%, gque ez una forma de
comportarse; y el 10,64% que es apreciar lo extranjero.

Una mayoria aceptable considera gue la idenfidad cultural es un conjunto de
costumbres, piensan gue las fiestas, los alimentos, los sistemas poiiticos, 1a
formia de vestir, la comida, entre ofros representa aguello.

Y &8 verdad, todo aquello que se plasma en Iz forma de vida, crganizacion
social, filosofia y espiffualidad normativa, ética y juridica; arle, ciencia y
fecnologia; economia y comercio, educacidn, memoria histdrica. lengua y
literatura entre ofros forman la identidad cultural de los pueblos.
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CUADRO N° 6

-ree Ud. que el pasillo ecuatoriano es parte de la identidad cultural de los
ecuatorianos?

ORDEN| ALTERNATIVAS | FRECUENCIA | PORCENTAJE
g Si 186 1%
b No 23 9%
5 FPuede ser 54 20%
TOTAL 263 100%
GRAFICO N° 6

Fueniz! Estudiantes dal Colagis Br. Bruno Sanchez del Cantdn Portoviejo
Elzhoracion: Egresada Mirian Torres Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 6

En ;Cree usted que el pasillc ecuatoriano es parte de la identidad cultural de
los ecuatorianos? Lina gran mayoria, el 70,72% rafifica (cuadro n®4) que el
pasillo identifica a los ecuatorianos, el 20,53%. conlestd que puede ser y
solamente el B, 74% gque no.

Este reconocimiento se podria decir que es teorico, figurativo o subjetivo ya
gue el imaginario popular, el pasillo "vive" en los lugares donde ests la clase
“baja"; sin embargo, el pasillo ecuatoriano también se ha vestido de gals,
siendo representativo, no solo en el Ecuador sing en otros lugares del mundo;

por eso es nuestra identidad musical.
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CUADRON°T

Si tuviera que elegir una muisica, ;Cual escogeria?

ORDEM| ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTALE

a Fiag_gaemn BO 30%

b Balada romantica 55 21%

L Pasillo 70 27%

d Vallenato 35 13%

e Rock 23 9%

f Oiros 4] 0%
TOTAL 283 100%

GRAFICO N° 7

Fuente: Estudiantes del Colegia D, Brung S&nchez del Cantén Porfovieja
Elaboracin: Egresada Miran Tormes Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICON®T7

Lol uviera gue elegir una musica, cual escogeria? Bl 30,41% manifiesta que el
Reggaeton; el 26,61%, el pasillo, el 20,91% la balada romantica; el 13,3% el
vallenato; el B 74% el rock: v otros el 0%.

Estos resultados permiten determinar que entre los jovenes existen una gran
inclinacian por la masica de otros paises | El reggaetdn, la balada, el vallenato
y el rock hacen el 79,09%), un pequeno poreentaje el 20,91% =se inclina por el

pasillo.

Podria decirse que la moda en los jdvenes es su estilo de vida por medio de la
cual ellos pretenden ser la persona gue pueda ser aceplada por el grupo. Esta
forma de identidad hace gque sean grandes consumidores de materal simbolico
exiraido especialmente de ia musica foranea adaptando una “culiura” sin saber
lo que realmente significa o representa. Esta situacion es uno de |os resultados

de la globalizacion.
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CUADRON"8

Ud. se siente ecuatoriano/a porque:

ORDEN| ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
a Nacid en el Ecuador LI 67%
Tiene una identidad 19 7%
b cultural ecuatoriana
Tiene ias
costumbras y 62 Lk
c valores ecuatorianos
TOTAL 263 100%
GRAFICO N8

Tiens ung
identidad cuitural
ecuatoriana

7%

Fuanie: Estudiantes del Colegio Dr. Brune S&nchez del Cantdn Porioviejo
Elaboracign: Egresada Mirizn Tomes Palma




AMNALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICON® 8

A la pregunta jUsted se siente ecuatorianofa porgue? El 66,53% contesio
porque nacid en el Ecuador; el 26 23%, porque tiene fas cosiumbres y valores
ecuatoriancs; y, el 7,22% porque tiene una identidad cuttural ecuatoriana,

Se puede manifestar que una mayoria se siente ecuatorianc/a solamente por el
hecho de haber nacido en este pais, sin embrago las costumbres y los valores:
scn parte fundamental de una identidad cultural, de ahi gque muchos autores
coinciden en manifestar que se ha perdide la identidad y que hay que
rescatarla.

El pasilic ecuateriano podria ser uno de los aspectos que ayude en estos de
rescalar nuestra wentidad.
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CUADRO N° 9

el colegio donde estudia, incentiva el desarrolio de la identidad cultural

ecuatoriana?
ORDEN| ALTERNATIVAS | FRECUENCIA | PORCENTAJE
a i 119 45%
b No 36 14%
e Un Poco 108 41%
TOTAL 263 100%
GRAFICO N° 9

Fuenie: Estudiantes del Colegia Or. Bruno Sanchez del Cantén Portovisio
Elsbaracicn: Egresada Mirien Tormes Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° §

Ante la interrogants planteada, ;En el Colegio donde estudias, se incentiva =l
desarrollo de fa identidad cultural ecuatoriana?

El 21,28% de los estudiantes afirman que si, el 38,40% expresa qus no, el
41,06% sefnala que un poco.

Si sumamos |os porcentajes del no, el 38,40% vy el de un poco, 41,08%, nos da
un resultado de 79,4E6% que determina que eh &l colegio no se incentiva el
desarrolloc de la identidad cultural scuatoriana si lo comprobamos con el
21,29% que respondid que si.

De hecho se puede manifestar que en las programaciones se estructuran
actvidades gue son mas de indole cientffica, como las casas abiertazs o
concurso de oratoria U ortografia o de musica en los cuales no se toma en

cuenta la misica nacional o el pasillo ecuatoriano.

Se hace necesario que los docentes organizadores  de estos eventos tomen en
cuenta ef pasilly ecuatoriano &n sus programaciones dada la importancia gue
aste reviste en la cultura e identidad ecuatoriana.
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CUADRO N° 10

De acuerdo a su experiencia, zlos estudiantes conocen sobre el pasillo
ecuatoriano?

ORDEN | ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
A Si = 10%
B No 16 40%
G Lin poco 20 B0%
TOTAL 40 100%

GRAFICON®10

Fuente: Docentes del Colegio Dr. Bruno Sanchez del Canion Portovisio
Elzboregion: Egresada Mirian Torres Paima




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 10

En la primera pregunta realizada a los docentes “De acuerdo a su experiencia,
los estudiantes conocen sobre el pasillo ecuatorang™; éstos en un 50% (20
docentes), contestaron que un poce, el 40% (16 docentes) gue los estudiantes
no conocen scbre ¢l pasilio ecuatoriano, solo un 10% (4 docentes) si lo

CRNQCET

Esto permite determinar, de acuerdo a la expenencia de fos docentes que muy
pocos estudiantes conocen sobre el pasillo ecuatoriano, y que una gran
mayoria g conocen un poco o no lo conocen.

Los jovenes estdn infiuenciados por la misica extranjera, la moda de ctros
paises, los medios de comunicacidon a cada momento estan difundiendo los
que hacen y dejan de hacer los artistas como Shakira, Juanes entre ofros, pero
nada dicen de los arfistas nacionales, de ahi su ignorancia y predileccion.



CUADRO N° 11

- ; Por qué cree usted que los estudiantes conocen poco sobre el pasillo
ecuatoriano?

ORDEN | ALTERNATIVAS | FRECUENCIA | PORCENTAJE
A No se ensslfla socbre 50 =00
e] pasillo

B Influencia de 1a 18 40%

misica extranjera

Influencia de los
C medias de 4 10%

comunicacion
TOTAL 40 100%
GRAFICO N° 11

C Influancia de
' bos medins de {

ComUuRicachon

Fuente: Docentes del Colegio Dr. Bruno Sénchez del Cantén Poriovigjo
Elzboracion: Egresada Mirian Torras Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N°11

Ante la segunda interrogante, “Por qué cree que los estudiantes conocen poco
soore el pasillo ecuaterizno™, el 50% de los docentes afiman que no se
conoce porgue no se ensena sobre el pasillo, el 40% sefala que hay influencia
de la musica extranjera, e 10% dice gue no se conoce por la influencia de los
madios de comunicacitn.

La mitad de los docentes consideran que los estudiantes conocen poco sobre
&l pasillo ecuatoriane es porgue no se ensefia sobre &1 también expresan gue
existe influencia de {a musica extranjera.

En las instituciones educativa, de manera general, existe una imposicién de
modelos de ensefianza gue principaliza el desarrollo intelectual, cognitivo, &l
desarrollo de destrezas y habilidades, pero muy poco habla de identidad,
cuffural popular, del pasilfo, de las raices manabitas; entonces no se educa
para amar lo propio sino que e esta ensefando a desarrollar el éxito personal,
a pensar en forma egoista que la cultura v fa identidad son cosas del pasado,
25 decir una educacion globalizante y alienante,
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CUADRO N* 12

- ¢Qué papel juegan los medios de comunicacién en el conocimiento del

pasillo ecuatoriano?
ORDEN | ALTERNATIVAS | FRECUENCIA | PORCENTAJE
A Influyen con musica 16 400
extranjera
No tienen espacios
B para la musica 20 50%
nacional
c Difunden c:?stumbres 4 10%
extranjeras
D Otros 0%
TOTAL 40 100%
GRAFICO N° 12

Fuente; Docentes del Colegio Dr. Bruno Sanchez del Cantdn Porovisio
Elaboracion: Egresads Mirian Tomes Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICO N°12

Ante |a interogante planteada: °;CGue papel juegan los medios de
Comunicacion en el conocimiento del pasillo ecuatoriana?”; el 40% (16) de los
docentes afirman que los medics de comunicacion influyen difundiendo la
musica extranjera, el 50% (20} dicen que no tienen espacios para difundir la
musica nacional; el 10% (4 docentes) expresan gue difunden costumbres
exlranjeras.

De estos datos se puede deducir gue la mitad de los docentes investigados,
consideran que el papel que juegan los medios de comunicacion en el
conocimiento del pasillo ecuatoriano es nulo, puesto que se dedica a ofras
actividades pero menos a difundir la misica nacional.

Les medios de comunicacion en el Pais son empresas de grandes grupos
economicos que tienen poder econdmico y politico, cuyos objetivos son
mantenar un sistema, pero en ningan momento rescatan la identidad nacional,
peor aun la desamollan; pese a que la Constitucion del Estade exige que los
medios de comunicacion cumplan con el objetivo el difundir la cultura nacional

ne lo hacen,
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CUADRO N° 13

4.- Para su opinién: ;los estudiantes tienen una identidad cultural?

ORDEN ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
A Si 10 25%
B No 12 30%
& Un poco 18 45%
TOTAL &0 100%
GRAFICO N® 13

e, —— = w— o —

C L poco
45%

Fuenie: Docentes del Colegio Or, Bruna Sanchez del Cantdn Porfoviejo
Eigboraciin: Egresada Mirian Torres Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N°13

Ante la pregunta planteada: Para su opinidn ¢Los estudiantes tienen una
identidad cultural?, el 25% (10 docentes), afirma que los estudiantes si tienen
una identidad cultural; el 30% (12 docenfes), expresan que no tiensn identidad;
el 45% {18 docantes) sefala que un poco.

Los docentes investigados, consideran que los esfudiantes no Gienen una
identidad definida, puesto que solo una cuarta de ellos, afirma que si la tiene, la

mayoria esia entre el no y un poco.

La identidad cultural es algo que se construye, es un fenomeno compleje que
depende del medio social v de la influencia que se tenga; en este aspecto la
educacion, los medios de comunicacién, juegan un papel preponderante debida
a qug influyen de manera decisiva; pero si la educacidn en vez de desarrollar la
identidad tiene otros objetives y si los medios de comunicacion difunden mosica
extranjerizante, los jovenes no tendran una identidad definida, sino que, mas
bien sera una identdad construida de manera inadecuada.
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CUADRO N° 14

5.- ;De qué manera demuestran los estudiantes ia identidad cultural?

ORDEN ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
A Escuchaqdu musica 15 380
nacionzl
B Es.cuchand:_:: masica 13 308,
extranjera
c Hemndac:andu sU 10 S58:
origen
D No hace nada 2 54
E Chro 0 0%
TOTAL 40 100%

GRAFICO N° 14

I Mo hiace nada i
5% gotra

Fuente: Diocentes del Colegio Or. Brune Sanchez del Cantén Portoviejo
Elaboracién: Egresada Mirian Tores Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N*14

Ante la interrogante planteada: ;De qué manera demuestran los estudiantes |a
identidad cultural?; el 37,50% (15 docentes) sefalan que lo hacen escuchando
misica nacional; el 32,50% (13 docentes) en cambio dice que escuchande
musica extranjera; el 25% (10 docentes) lo hacen reivindicando su ongen; el
3% sefala (2 docentes) no hacen nada.

Un poco méas de la tercera parte de los docentes investigados, consideran que
una forma de demostrar la identidad cultural de los estudiantes es escuchando
musica nacional y también reivindicands su origen; estos son dos elementos de
Iz identidad, porgue significa un nivel de conciencia social ¥ cultural,

La mosica nacional y la reivindicacién de su origen con categorias que
expresan lo gue es el Ecuador en su conjunto, porque resume la vision,
artistica, cultural, histérica y emocional frente a la vida.
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CUADRO N° 15

;Por qué cree usted que los estudiantes prefieren otro tipo de misica a la

nuestra?
ORDEN | ALTERNATIVAS | FRECUENCIA | PORCENTAJE
Educacion
A extrajerizante i~ e
Mo sa difunde lo
B nuestro - b
TOTAL 40 100%
GRAFICO N° 15

Fuents: Docentes del Colegio Dr. Bruno Sanchaz del Cantan Poitovigjo
Elsbaracion: Egresada Miran Tomres Falma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRQ Y GRAFICO N°15

La interrogante planteada fue la siguiente: ;Por qué cree usted que |os
estudiantes prefieren otro tipo de musica a fa nuestra?; el 37.5% (15 docentes)
afirman que se debe a la educacidn extranjerizante; el 52,5% (25 docentes),
express gue es porgue no se difunde lo nuestro.

Las dos respuestas dadas por los docentes fiene una razén de ser, segin los
docentes investigados, la no difusidn de la misica nacional seria el factor
principal para que los estudiantes prefieran obro tipo de misica.

Como se ha venmido analizando, la educacion formal, los medios de
comunicacion y los organismos gue tenen que ver con el desarrollo de la
identidad muy poco o nada hacen para difundir v educar sobre la misica
nacional, entre ellos el pasilio; a esto se debe afadir que en las instituciones
educativas, desde hace décadas atras se viene impulsande una educacion
extranjerizante, preparando mano de obra para las empresas, llenando la
cabeza con ideas que expresan los anbvalores, como es el egoismo,
individualismao, el no pertenecer a nada ni nadie. Es decir un sistema neoliberal
gue busca, lo gue hoy se iene, estudiantes despersonalizados, sin historia, sin

saber de ddnde vienen ni a donde van.
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CUADRO N” 18

7.- ;Cudl es el papel que debe jugar la educacion en la construccién y
desarrolio de la identidad cultural de los estudiantes?

ORDEN ELEEHATWAE FRECUEMNCIA | PORCENTAIE
Rescata nuestra 2%
A identidad cultural 156
Educar sobra
nuestros valores 62%
B culiurales 25
TOTAL 40 100%

GRAFICO N* 16

Fuanta: Docentas del Colagio Dr. Bruno Sénchez del Canton Portoviejo
Efaboracion: Egresada Miran Torres Palma




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICO N°16

Ante la pregunta realizada a los docentes: i Cudl es el papel gue debe jugar la
educacion en la construccidn vy desarrollo de la identidad cultural de los
estudiantes?; el 37 5% (15 docentes) afirma que la educacién debe rescatar Ia
identidad cuftural nacional; el 62,5% (25 docentes) dice que debe educar sobre
nuestros valores,

La mayoria de los docentes investigados estan de acuerdo en el sentido de que
la educacion debe potenciar nuestros valores cullurales y debe rescatar la
idenfidad culiural.

El papel de la educacion es fundamental en la construccion de la identidad
nacignal, puede afimar o alienar a los jovenes, depende del enfoque que se
tenga y del papel del docente; en el presente cuadro y grafico los docentes
estan claros, en cuanto al papel que debe cumplir f2 educacion; esto es, en
educar sobre los valores propios, no impuestos, eso demanda fodo un proceso
de analisis, concienciacion y compromiso de toda Comunidad Educativa,
porgque en el colegio se puede estar haciendo un buen papel en el rescate de la
identidad, pero los medios de comunicacidn, con sus programas, pueden hacer
lo contrario; la educacidn tiene gue infiuir también en los medios para que el
objetivo central de dar identidad nacional a los jévenes sea una realidad.
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CUADRO N° 17

£ Qué actividades desarrolla el colegio para fortalecer la identidad cultural

en los estudiantes?
ORDEN | ALTERNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTAJE
A Di'ga__mzs eventos de 15 289,
midsica nacional :
5 Se lo ha incorporado 5 5%
al curriculo
c Se ha capacitado al 3 o
personal docenie
Sea asiste a evenios
D sobre la cultura 20 50%:
nacional
E Chro 0 0%
TOTAL 40 100%
GRAFICO N°® 17
E Oiro
0%

cseha B - B3elgha

capacitado al incorporado al
personzl docente curriculo

% 5% g

Fuente: Docentes del Colegio Or. Bruno Sanchez del Canton Poriowieit
Elaboracion: Egresada Miizn Tores Paima




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO ¥ GRAFICO N*17

Ante |a interrogante planteada: ;Qué actividades desarrolta el Colegio para
fortalecer la identidad cultural en los estudiantes?, el 37, 50% (13 docentes)
afira gue el Colegio organiza eventos de masica nacional; el 5% (2 docentes)
sefala gue se ha incorporado al currfcule; el 7,50% (3 docentes) manifiesta que
se ha capacitado la personal docente; el 50% (20 docentes) contesta gue se

asisten a eventos de cullura nacional,

La mitad de los docentes afirman que |la principal actividad gue desamolla el
Colegic para fortalecer [a identidad cultural de los estudiantes es la asistencia
a eventos de cultura nacional, una minima parte que no supera el 5% dice que
se ha incorporado al curriculo; estas dos afimaciones demuestra gque el
Colegio no ha tomado en serio el fortalecimiento de la identidad cultural; porque
una medida importante es gue le hayan incorporado al curriculo, pero es
minima, la otra parte. esto es de asistir 3 eventos sobre la cultura, es
esporadico no es. permanente sino un elementos que confirma gue el colegio
no toma en serio el asunto de la identidad cultural, ya que se asisten a éstos
pero ni siquiera se los imita peor se los difunde.
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CUADRO N° 18

;Qué estrategias tiene el colegio para desarroliar Ia identidad cultural en los

estudiantes?
DRDEN ALTERMNATIVAS FRECUENCIA | PORCENTALE
Establecimientos de
A concursos de misica 10 25%
nacional
5 Ensafianza sobre los 55 50
valores culfurales
Formacion de grupos
C de musica 3 8%
ecuatoriana
D Ofras 5 12%
TOTAL 40 100%
GRAFICO N° 18
C Formacidn de A
Erupes de Establecmientos
mitksica - de concursos de

Bruatoriana
T

; mlishca nacional

Fuents: Docentes del Colegio Dr. Bruno Sanchez del Cantén Porfovigjo
Elaboracion: Egresada Mirian Torres Paima




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADROC ¥ GRAFICO N™8

Ante la interrogante planteada; jQué estrategias tene el colegio para
desarrollar la identidad cultural en los estudiantes?, el 25% (10 docentes)
afirman que han establecido concursos de muisica nacicnal, ef 55% (22
docentes) contestan que ensefian sobre los valores culfurales; el 7.50% (3
docentes) dice gue han formadeo grupos de misica nacional; un 12,5% (3

docentes) han implementado otras estrategias,

La mayorla de los docentes investipados, consideran gue la estrategias gue
tiene el colegio para desarrollar |3 identidad cultural en los esmdiante_s la
ensenanza sobre los wvalores culturales. segul'do del establecimiento de

CONCLUrsos de misica nacional,

Tal como se ha dic.hu, la educacion tene mucho gue ver con la dentidad: lo
que pasa ez que el sistema educativo no ocbedece a estes abjefivos, sino goe
estd interesada en la formagidn de perscnas pragmaticas, con fines de lucro
con el menor esfuerzo posible ¥ sin identidad,

11%
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CAPITULO V

CONCLUSIONES ¥ RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

'w_:"

W

Los estudiantes de! Colegio Dr. Bruno Sénchez de la ciudad de
Portovieic tienen escasos conocimientos sobre |0 que s I3 midsica

nacional, especialmente del pasille ecuatoriang.

El estudiantado no ha pedido construir su identidad cultural ecuatoriana
debido a muchos factores, como la globalizacion, perc preferentemente
por la peca valorizacion gue se le da al pasillo ecuatorianc.

Loz estudiantes tienen preferencia por otro fipo de musica
extranjerizante gue por el pasilio ecuateriane, io que expresa una crigis
de identidad cultural.

La imposicion de modelos educativos extranjerizantes es el principal
mofivo para que los estudiantes tengan preferencia por otro tipo de

miLlsica.

| o= medios de comunicacion no juegan ningan papel en el conocimiento
del pasillo ecuatofanc debide a gue no Lenen espacios para su

divulgacion.

El papel que debe asumir la educacion es la de educar en base a los
valores culturales del pais, para de ese modo desarrollar la identidad

cultural del pais.
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5.2 RECOMENDACIONES

» Que los docenes de la institucion educativa, apliquen como eje central la
divulgacion del significado del pasille ecuatoriano para gues los
estudiantes tengan un mejor conocimiento.

¥ (Que las autoridades del plantel en conjunto con la Comunidad organicen
“eventos donde se analicen los mecanismos de cémo construir fa
identidad cultural de los estudiantes de manera conjunta.
5
® Que el Colegio organice espacios permanentes de rescate v desarrollo
de los valores culturales de los estudiantes a fin de potencializar las
actitudes positivas ante lo nuestro.

® Clue los docentes y autoridades del Colegio organicen el curriculo de la
institucion tomando en cuenta las limitaciones que tienen los estudiantes
sobre |a identidad nacional, & fin de éste responda a las necesidades
locales ¥y no solamente a la imposicion de criterios mercantilistas en la
educacion.

® Que a lo interno del colegio se organice una radio comunitaria en donde
los estudiantes transmitan programas culturales en referencia al pasilie

ecuatoriang y la musica nacional.

* Elaborar un CD interactivo coh las canciones mas represeniativas del

pasilio ecuatonanc a fin de contribuir 8 su conocimienta y socializacion,
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CAPITULO VI
PROPUESTA

6.1 DATOS INFORMATIVOS
6.1.1 TITULC DE LA PROPUESTA

Elaboracion de un CD interactivo con las canciones mas representativos del
pasillo ecuatorianc para confribuir a sU conocimiento v difusidn en los
estudiantes del Colegio Dr. Bruno Sanchez de Portoviejo.

6.1.2 PERIODO DE EJECUCION

Fecha de inicio: Abril de 2011

Fecha de finalizacion: Enero da 2012

6.1.3 DESCRIPCION DE LOS BENEFICIARIOS
Beneficiarios Directos: Docentes y estudiantes

Beneficiarios indirectos: Autoridades, Padres de familia y Comunidad en

qgeneral.
6.1.4. UBICACION SECTORIAL Y FiSICA:

NOMBRE DE LA INSTITUCION: Colegio Bruno Sanchez

DIRECCION: 12 de marzo y 26 de septiembre
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6.2. INTRODUGCION )

S5l s& concibe [a educacion como un proceso de perfeccionamiento intencional
coadyudado por la influencia sistematizada del educador dentro de un contexts
socio-culiural (Castillejo, 1985), es decir, como un proceso interior v personal
dingido de forma intencional por ofros e influldo per &l medio, al cual se podria
caracterizar come una sociedad tecnificada, hay que afirmar que la educacién
en eslos momentos estd necesaramente fecnificada, ligada al desarrolio

tecnoldgico.

La tecnologia casi no ha entrade en el sistema educativo formal v cuando lo ha
hecho, ha sido timidamente y sin alterar apenas la esencia de los procesos
educativos tradicionales. Si esta es la situacion, se impone una reflexion sobre
el por qué. Por qué ante este cambio social y culturalmente relevante en e que
las nuevas tecnologias v medios de comunicacion social ocupan un papel
fundamental. la escuela sigue la politica del avestruz v se mantiene inamovible.
Area (1985) alude a algunas razones que pueden explicar esta posicion de la
escuela al iempo que se plantea nuevos interrogantes sobre la relacian enfre
la escuela y Ia sociedad actual concluyendo de forma rotunda que el reto para
la escuela publica es sacar la cabeza del agujero para dar a todos los alumnos

las mismas posibilidades.

Ante los problemas de enculturacion, es decir, imposicion de una cultura scbre
ofra ya existente, e necesana la utilizacion de la tecnologia como estrategia
para difundir lo propio e ir creando la conciencia necesana de defender v amar

lo que caracteriza como puebio y nacion,
6.3 JUSTIFICAGION

Debido a un gran porcentaje de falencias observadas en el conocimiento de Iz
musica nacional y principaimente del pasillo ecuatoriano surge la necesidad de
considerar esta problematica temiendo en cuenta que las deficiencias en ests
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aspecto constituyen una de las causas fundamentales de la falta de identidad

culfural en los esfudianies; .

Se hace necesario, entonces, de buscar espacios denbro de la institucién que
posibilite superar el problema sefialado, por ello |2 necesidad de Ia creacion de
un CD interactivo, para hacer conocer la misica naclional, como: parte de fa
identidad cultural ecuatoriana.

La implementacidn de este CD, serd un impacto novedoso, porgue se estard
efeclivizando una nueva forma de aprender haciendo por parte de los
estudiantes, guienes se& empoderaran del proyectc y desamollaran las

iniciativas necesarnas.

La propuesta bensficiara a los estudiantes, docenies y padres de familia,
guienes, podran observar cdmo os estudiantes se hacen cargo de desarroliar
uno de los aspectos menos  incentivadas por la educacion en general, que s

la de difusion de la musica ecustorians.

La propuesta 25 posible de realizara porgue se cuenta con el respaldo de las
autonidades quienes estan conscientes de la necesidad de incentivar el
conoecimiento de la cultura nacional; también los estudiantes desean participar

en el desarrollo de una radio comunitania.

6.4 OBJETIVOS

GENERAL

Elaborar un CD interactive con las cancicnes mas representativas del pasilio
ecuatoriano a fin de contribuir a su conocimiento v socializacién
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ESPECIFICOS

» Capacitar a los estudiantes en €l desarrollo de las destrezas necesanas

para el manejo del CD interactivo

 Formar equipos de difusion z2n los estudiantes como mecanismo de
educacion en fa formacidn de la identidad cultural local,

6.5 FUNDAMENTACION TEORICA

B.5.1. EL PASILLO ECUATORIAND

Origenes

Fue un baile, cancién, gue al parecer surgid antes de la mitad del siglo XX en
los terriforios que tiempo atrés comprendian a la Nueva Granada (Ecuador,
Venezuela ¥ Colombia), come un ritmo de “alto linaje”, en contraposicion con
los gue se escuchaban en los salones de la sociedad de la época. Ritmo
proveniente del vals europeo (tiempo musical ternaro. es decir 34 al gue
nuestros compositores le han dade un aire propic panamefo. Es diferente en
los diversos paises; los ecuatorianos y colembianos también le han dado forma
voestilo propios, notoriaments diférentes del pasilio panamenfio.

Son diversas las versiones sobre el ongen del nombre de “pasilio”, pero las
mas repetidas coincidencias de concepto a este respecto son las gue hablan
de su derivacidn de [a manera de dar pequefios pascs o, "pasillos®, sus

bailadores.

En sus inicios el pasillo era solamente instrumental y su ejecucion se basaba
er [os tres instrumentos “basicos” de la misica andina: bandola, tiple y guitarra,
ern Panama &l vielln y la guttarra. Luego viene el pasille con letra con una
produccién abundantisima de ellcs en varios paises, aunque la forma
solamente instrumental se sigue cultivando por varios de los mas refinados
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compositores de la época. El mas famoso de los pasilos Panamefios, Ef
Suspiro de una Fes" de Vicenle Gomez Gudific , 85 un pasillo con letra.
lgualmente, a principios del siglo XX se amplia su instrumentacién con “vientos
y percusion”: flauta, clannete, tuba, guaches, chuchos, cucharas y olros.

La dispersion gecgrafica del pasillo abarca a Ecuador, Colombia; Venezuela
{valse); también hay pasilios en Costa Rica {pasillo guacanastece) y Panama.
En un periddice editado por los emigrantes cubanos, en Estados Unidos, se
publicé un pasillo en el afic de 1836 Exjste una marcada diferencia entre el
pasilio panamefio y colombiano con &l ecuatorianc. El pasillio colermbiano tene
h&sicamente dos modalidades; el cadencioso y el fiestern, sus figuras son
parecidas a las del Valzer pero mas ligero y saltado. Con mas de 200 afios de
existencia, el pasillo sigue siendo en paises como Colombia uno de los aires
mas difundidos, quizas el que mas, junto al bambuce, Los mas destacados
compositores de la &poca actual los han seguido produciendo. La ciudad de
Aguadas, en el departamento de Caldas, realiza cada afic en el mes de agosto
su “Festival Nacional del Pasilic Colombiano”, encuentro de gran categoria en
el cual =e dan cila los mas destacades autores, compositores e intérpretes de

este nbmo.

De Colombia pasd a Ecuador introducido en Quito recién en 1877, bajo el
gobiemna de Veintenilla, por dos agregados dipiomaticos colombianos. En- el
Ecuador 2olo permanece el pasillo de movimiento lento y tonalidad menor.

El panamefio es muy similar al colomblano pero tiene caracieristicas muy
uliizadas como la de mezclar en un mismo pasilio las dos modalidades, Otras
caracteristicas muy utilizadas en el pasillo panameno es el rbmo con un aire a
estilo mejoranero, dependiendo del gusto del interprete de la guitarra.

Funciones del pasillo

Histaricamenta, el pasillo ha desempefado varias fundenes en la vida socio-
cultural de los ecuatoranos, En sus origenes, fue uno de los géneros musicales
populares tocados por las bandas militares en las ya desaparecidas retretas de
los jusves y domingos. En la segunda mitad del siglo XX fue un baile popular,
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asi como también uno de los géneros de "misica de salon” que se
acostumbraba éscu::har al ptano y en conjuntos de camara en Jas casas de la
aristocracia criolla. Desde. principios . del sigla 205 el pasillo se vuelve una
cancidn cuyos texios cantan principalmente a los amores frustrados, al
despecho, 0 a la ausencia de |a mujer amada. Debido a que |la mayor parie de
los textos reflejan sentimientos de perdida, desesperacion y nostaigia por
tiempos pasados, académicos ecuatorianos han llamado al pasillo la "cancion
de la nostalgiz" o "cancidn del desarralgo”.

Otros textos, sin embargo, expresan admiracion por los paisajes ecuatorianos,
asi como por la belleza de sus muerss v valenlia de sus hombres. Estos
pasillos en honor a una ciudad o 'a una provincia son muchas veces mas
conccidos y populares que los propios himnos, Tal es el caso de los pasilios
"Guayaquil de mis Amores”, "Manabl", y "Alma Lojana”.

Actualmente solermos pensar gue los pasi 1l0s de aniafio fueron siempre
canciones con texios origing les y poéticos que exaltan a la mujer y al amor.
Los cancioneros de [as décadas de 1910 Y 1920, sin embargo. muesiran una
practica muy distinta. A principios del siglo XX se acostumbraba cambiar las
letras de los pasillos gue estaban de moda por textos gue jovenss enamorados
dedicaban a su amada. En el cancionero "El Aviador Ecuatoriano™ (1922, Tomo
1, No, 1) se encuenira la letra del pasillc "Te Perdono”, el cual es "dedicado a
la espintual damita H.L.G.F.". En el cancionero se indica que este pasillo debe
ser cantado con la misica del famoso pasillo "El Alma en los Labios®,
compuesto por Francisco Paredes Herrera en 1919.

Numerosos pasilios de principios de siglo cantan a los amores traicioneros y
describen a la mujer en términos ofensivos.

Memoria social en el pasillo ecuatoriano

En la década de 1930, ¢ pasillo se convierte en una expresion cultural
dominante con |la cual todas las clases sociales podian identificarse. Esto fue
posible gracias a la memoria social y colectiva presente en el pasillo. El pasille
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esfa aseciado con las guemras de la independencia y el nacimiento de Ecuador
a lavida repul::llicana_ El pasilly ne solo era cantado v bailado por los sectores
populares, sino gue también era un género de misica de saldn escuchado en
las casas arstocraticas a fines del siglo X1X. El pasilio fus la misica que se
escucho en los primeros gramofonos, fa gran sensacién tecnoligica de fines
del siglo XIX. En la década de 1930, la vida familiar estaba centrada alrededor
de la radio. y por ende, del pasille, ya que éste era el género musical mas
difundido, ya sea por grabaciones en discos de pizama o interpretaciones en
vivo, Paralelamente, el pasillo acompafia al hombre enamorade en sUs
sergnatas, en el cortejo y en la desilusion amorosa. El pasillo fue ¥ sigue

siepdo un medio de socializacidn en las tertulias familiares.

Al ser el pasillo una mdsica palisémica que genera muoltiples v diferentes
significados en sus oyentes, ‘'diferentes grupos sociales pueden crear un
sentide de “comunidad imaginaria® &l senfirse identificados con sus fextos.
Debido a que las fefras tratan una variedad de situaciones amorosas entre el
hombre y la mujer —sin especificaciones de edad, fugar y tiempo-el pasillo se
convierte en una expresion que =5 vivenciada y compartida por hombres v
mujeres de varias generaciones. Desde una perspectiva de genero, el pasillo
facilita al hombre la expresion de sus sentimientos infimos en una sociedad
"machista” que condena este tipo de manifestaciones.

La popularidad a nivel nacional e internacional, asi como la “invencidn de
tradiciones" y creacion de politicas de proteccion por parte de instituciones
piblicas v privadas, sin duda alguna contribuyeron a reforzar ¥ mantener al
pasilio clasico como el simbolo de la "ecuatorianidad” durante la segunda mitad
del sigio XX. Entre ellas se encuentran los concursos de composicidn de
pasillos organizados por instituciones culturaies y ef decreto oficial que designa
ef J de octubre, diz del nacimiento de Julio Jaramille, como el "D¥a Macional cel

Pasilla".

128




NECESIDAD DE UNA MAYOR DIFUSION DEL PASILLO

Con los cambics socio-economicos registrados en Ecuador durante el Gltimo
lustro, cabe preguntarse cudl serd el futuro del pasillo ecuatorano.
Definitivamente, la idea de gue este simbolo musical de la "ecustoranidad”
esta "desapareciendo” en los inicios del 'Siglo XX! ante el fervor per la "misica
nacional bailable® y misicas extranjeras estd presente en el imaginario
colective. Para remediar esta situacion se propone un- mayor difusion del
pasilic en las estacicnes radiales y en los centros educacionales. Algunos
empresarios explican esfa supuesta "extincion" al hecho de que no ha habido
una renovacion de arlistas jovenss gue mantengan esie repertorio, mientras
gque otros distinguen la falta de amor por "o nuestro”, as! como los efectos de la
globalizacion, ¢Se convertird el pasillo en una "pieza de museo" gque acumule
&l poivo del tempo o seguira cantande los amores y desamores del pueblo

ecuatonans como antafio.

6.6 ACTIVIDADES DE LA PROPUESTA

= Implementar un proceso de capacitacidn para la difusion del CD
Interactivo en todes los docentes y alumnos participantes del proyecto.

= -Esiablecer un ciclo de reuniones informativas con padres, docentes y
voluntanos que han de participar en el mismo

« -Realizar una visita guiada a Radios de F.M. de |a zona para entregar el
CD interactivo

=  Adecuar un lugar donde ubicar un reproductor de audio.

« Armar un organigrama con los horanos de difusion del CD

6.7. RECURSO3S
TALENTO HUMANO

- Autoridades del plantel
- Personal docente

129



Eapa:;:itad:::rea radiales
- Padres de Familia

- Dirigentes de la Asociacién de estudiantes def Colegio
Dingentes Comunitarios.

MATERIALES

- Computadoras
- Parlantes
- Guianes
Reostros de asistencla
- Programa analitico
Consola
- CD Mizica

ECONOMICOS

La propuesta fiene un costo aproximado de 1450 ddlares gue sera asumido

por la organizacion presupuestana del colegio.

PRESUFUESTO

RUBROS DE GASTOS COSTOS
Elaboracion del CD interactivo & 200
Parlantes $ 150

Misica $ 50

Consola & $ 350
Imprevistos $100
Computadora % 800
TOTAL $ 1450




6.9. EVALUACION

- Participacitn de los/as docentes y autoridades en el proyecto,
= Capacidad de crear audiencia permanente en los Batudiénte'.s
» Creatividad de los estudiantes encargados del proyecte:
e Nivel de receptividad de los estudiantes
» Cambio de actitudes de los estudiantes en lo gue tiens que ver con Ia
apreciacion de la  molsica nacional y especialments del pasillo
ecuatoriang,
= Permanencia de la emisora, |
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CRONOGRAMA

TIEMPO | Agosto Septiembre Octubre
ACTIVIDADES [1 (2 |3 |4 (1 [2 |3 |4 (1123 |4

Implementar  un
process de
| capacitacion para
la difusion del CD

Interactivo en
todos ios
docemes v
alumnos
pariicipantes del
| proyecto.
Establecer un

ciclo de reuniones
informativas con
padres, docentes
v voluntarios que
han de participar
en el mismo.
‘Realizar una

visita guiada a
Radios de F.M.
de |la fona para

entregar el CD

interactivo

Adecuar un lugar
donde ubicar un
reproductor  de

audio.

Armar un
organigrama con
les  horarios  de
difusion del CD
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UNPNERSIDNAD SAN GREGORIC DE PORTOVIEID
CARRERA OE CIEMCIAS DE LA EDUCACION s
ESPECIALIDAD HISTRRIA Y GEQGRAFIR
EMCUESTA A LOS ESTUDIANTES

Objetivo: Delerminar ¢l aporte def pasillo. ecustorann @l fostalecimiento de le identided cufleral de bog
~petudiantes ded Colegrio D Hrime Sanches de T codad de Portovieo

IMSTRUCTIVO: Estimado Estudiants, solicitamos a Ud, responder con singeridad el
siguientes cuestionario, su respuesta contribuird a2l éxito de la investigacidn gue

estamos realizando.

1.- i Cuanto conoce Ud. sobre el pasillo ecuatoriano?
Bastante  { 1
Poco ( ]
Muy poco j
Macia L )

2.- Escriba tres nombres de pasiilos ecuatorianos que Ud., conoce:

3.-¢ Cudl es el autor de la letra de pasillo con el Alma en los Labios?
ﬂEJ;]EIG Rubira Infante { }

Modesto Paredes | J
Medarde Angel Silva { )
Qtro { )

Cual

4 .- El pasillo ecuatorano para Ld, es

Un pasatiempo { )
Lo que identifica al Ecuador { )
Lina mdsica de los viejos }

Msica de los cholos { }



=

5.- ¢ Que es para Ud; ta idenfidad Cultural?
Es un conjunto de costumbres [ }
Apreciar lo extranjero { }
Es una forma de comporiarse | )

6.- ¢ Cree Ud. que e| pasillo ecuatoriano es parte de la identidad cultural de los

ecuatorianos?
Sj { }
No [ }

Puede ser({ )

7.~ 5i tuviera gue elegir una musica, ;Cudl escogeria?

Reggaeton { )
Balada romantica | )
Pasilio { ]
Vallenato { }
Rock { }
Olros { b}
Cudles ) ]

8.- Ud se siente ecuatoriang/a porgue

Macio en el Ecuador { )
Tiene una identidad cultural ecuatoriana { )
Tiene las costumbres y valores ecuatorianas | ]

9.- En el colegio dende estudia, incentivan el desarrollo de [a identidad culturat

ecualoriana?

S 4 }

No  ( )
Unpoco )

| %1l (S8 o [ (0] o T e U e A T R N T ST Y R (U e




LINIWERSIDAL SaN GREGORICY DE PORTOVIEID
CARRERA DE CIENCIAS IE LA EDUICACION .
ESPECIALIDAD HISTORIA Y GECGRAFIA
EMNCUESTA A LOS DOCENTES

Libjetive: Dederminor.el aporte del pasiile ecuntoriano al fortalecimienta de la identidad cultural dis le=
esidizntes del Colegio 1% Brmo: Sincher de la ciudsd de Portovieio

INSTRUCTING: Estimado docente, sodicitamos a Ud. responder con sinceridad el siguienies coestionaria,

U respuesta oonlribuind af eailo de [y investignoon que ostamos realizando,

1.- De acuerdo a su experiencia, los estudiantes conocen sobre el pasillo

ecuatorianc:
s )
No }

Unpoco ()

2. Por gué cree Ud que fos estudiantes conocen poco sobre el pasillo

ecuatorano?

No se ensefia sobre el pasillo { J
Influencia de la mdsica extranjera { i
Influencia de los medios de comunicacidn ¥

3.- 4 Queé papel juegan los medios de comunicacion en el conocimiento del
pasillo ecuatoriano?

Influyen con misica extranjera (
Mo fienen espacios para la misica nacional |
Difunden costumbres exiranjeras [
Otros {

B

4 . FPara su opinion, ;Los estudiantes tienen una identidad cultural ?
Si { )

No | )

Unpoco )




G.-iDe c;ué.mar_uera demuesiran los estudianies la identidad cultural?
Escuchando mdsica nacional |
Escuchando mdsica extranisra |
Rewvindicando su crigen {
Mo hece nada {
Otro (
R s e e i e e

L S

6. ¢ For qué cree Ud. gue los estudiantes prefieren otro tipo de miisica a2 la

nuestra?
Educacion extranjerizante { )
No se difunde lo nuestro- )

7.- L Cudl es el papel que debe jugar la educadcién en la construcaidn v
desammolio de |a identdad cultural de los estudiantes?
Rescatar nuestra identidad cultural { }
Educar sobre nuestros valores cullurales { }

8.- ; Qué actividades desarrolla el colegio para fortalecer la identidad cultural en
los estudiantes?

Cirganiza eventos de masica nacional | ]
Se lo ha incorporade al curriculo { ]
Se ha capacitado al personal docente | 1
Se asiste a eventos sobre la cultura nacional |
Otros {
L g o e e P L L G T e

g - Cué estrategias fiene el colegio para desarroliar a identidad cultural en los
estudiantes.

Establecimiento de concursos de mosica nacional |
Ensefianza sobre los valores culturales {
Formacion de grupos de musica ecuatonana {
Otras {
Justifique su respuesta {

T e el e e




ARBOL DEL PROB1LEMA

— Estudiantes que
Estudianbes Estudiantes que ro desarrelan
el desrotivados discriminan &l <us habilidades
desconocen los para aprender pasillo nacional musicales que
: pasillos los pasilins refusrcen su
nacionales nacionales ’d‘:"_hdili
| nactonal
Efectios
’/r Desvalarzacon del \\"
pasilio r:Eil;il:rrraI incide en
ef fortalecimiento de |3
Probiems central identidad cultural en los
estudiantes del colegio
Brunosdncher de la
ciuciad de Portovicjo
- #
Causas
El coleglo carece Desinterds de los Preferencia de i SR
d espacios duCentes pur miisics POELEDCIato
o s - del colegio en
educativos para ensefiar ol pasilio extranjera :
fortalecer dela nacional 'Fﬂmmr
midsica nacicnal chincursas sahe
m— — el pasidlo nacionae




ARBCH DE QBIETIVOS

miisica nacional

Estutiantes Estudiantes gue Estudiantﬂi.ﬂu_a
i desarrolian sus
: : rativados para stan del
Estudiantes 5 = 3 hzbilidades
R apr_::nd_cr tos pasille neconal st
de la misica gt refuerzan su
naccnal naclonales fdentidad
u naciun_al
f Valorizacion del pasillo \
racional incde enoel
fortaledmionto de a
identidad en los
estudiantes Calegla
Bruno 2ancher de s
clisdad de Portaviejo
£l colegio cuenta Interés de log Conocimiento de Iniciativa del
COn BSpACios docentes por los pasitlos colegio en
cducativos para ensefiar @l nacionales proer
fortaleeer |a pasillo nacional noncursos sobre

¢l pasillo pacional




INSTANTES DE LA APLICACION ENCUESTA A LOS DOCENTES

v sy




INSTANTES DE LA APLICACION DE LA ENCUESTA A LOS ESTUDIANTES
DEL COLEGIO
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