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INTRODUCCION

La educacion de los nifios y niflas es un hecho complejo, demanda de la
utilizacion de una serie de herramientas, ademas de la actitud, voluntad y
i creatividad del docente. Uno de estos aspectos es la utilizacion de titeres
para captar la atencién de los parvulitos mediante el cual se desarrollan

capacidades, habilidades y destrezas.

La presente investigacion, trata sobre la utilizacion de los titeres en el
desarrollo de la atencion de los nifios y nifias del Centro de Educacién Inicial
~ "Rosa Mufioz Vera” de la ciudad de Portoviejo, para lo cual se ha dividido en

el Capitulo | que corresponde al planteamiento del problema en donde

Pee argumenta en relacion con las herramientas que inciden en el mismo; se
phmea las preguntas que guiaran la investigacion, delimita el estudio y se
plantean los objetivos con su correspondiente justificacion.

- El Capitulo Il, que corresponde al Marco Tedrico revisa los conceptos
| generales, partiendo de la definicion de los titeres, su historia, a los
| diferentes clases de titeres, la importancia que tienen en el aprendizaje y en
el desarrollo de la atencion, los criterios psicopedagégicos que deben tener
el docente para aplicarlos en el aula; del mismo modo se desarrolla la
| variable independiente, el cual se refiere al desarrollo de la atencion,

aracteristicas y la importancia que tienen en el proceso educativo, se

En el capitulo Ill se expone la metodologia que se aplicé al presente
| estudio, la misma que fue de campo y bibliografica, sefialando que la
I Investigacion fue de tipo descriptiva, explorativa, analitica y propositiva;
! los métodos aplicados: analitico, sintético y no experimental con

respectivas técnicas, asi como la poblacion y muestra investigadas.




En el capitulo 1V, se exponen y analizan los resultados de la investigacion
de campo, con sus respectivas interpretaciones; se parte de los objetivos
 especificos, de la variable dependiente e independiente de los cuadros,
! graficos, encuestas, observaciones y entrevistas que guardan relacion con
‘ el estudio, todas ellas son analizadas de acuerdo a los argumentos
i psicopedagdgicos que sustentan la propuesta; del mismo modo que se
| werificaron las hipétesis planteadas.

En el Capitulo V, se realizan las respectivas conclusiones, destacando que
en el mencionado Centro de Educacidon Inicial los docentes no aplican

suficientemente y de manera pedagbgica los titeres en el desarrollo de Ia

En el capitulo VI se contempla una propuesta de capacitacion para los
 docentes, esto es la realizacion de un taller donde aprendan a elaborar
 titeres educativos.



< CAPITULO |

: ;-ARCO REFERENCIAL

i"l.- TEMA:

13 )

I.OS TITERES Y SU INFLUENCIA EN EL DESARROLLO DE LA
ATENCION DE LOS NINOS Y NINAS DEL CENTRO DE EDUCACION
INICIAL “ROSA MUNOZ DE VERA”, DE LA CIUDAD DE PORTOVIEJO

1.1 FORMULACION DEL PROBLEMA

. iComo mifluye la utilizacién de los titeres en el desarrollo de la atencién de
)$ ninos y nifias del Centro de Educacién Inicial “Rosa Mufioz de Vera” de
A ciudad de Portoviejo?

' 4.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

l.a educacidbn de manera general es un proceso complejo, porque
1 ilervienen una serie de elementos sociales, culturales, pedagdgicos,
éduwcionales, psicoloégicos y hasta politicos; las distintas corrientes y
escuelas psicopedagégicas han tratado y tratan de implementar estrategias,

"#Bcnicas y procedimientos para que este proceso sea eficaz.

or esta complejidad, todo docente a la hora de enfrentarse a la imparticién
p una clase debe seleccionar los recursos y materiales didacticos que tiene
utizar. Muchos piensan que no tiene importancia el material o
50S que se escoge, pues lo importante es dar la clase, pero se
equivocan. es fundamental elegir adecuadamente los recursos y materiales
; dﬁiéchoos porque constituyen herramientas fundamentales para el
&sarrolo y enriquecimiento del proceso de ensehanza-aprendizaje de los

¢
Hoy en dia existen recursos didacticos excelentes que pueden ayudar a un

| docente a impartir su clase, mejorarla o que les pueden servir de apoyo en




 su labor. Estos recursos didacticos pueden ser seleccionados de una gran
cantidad de ellos, de los realizados por editoriales o aquellos que uno mismo

- oon la experiencia llega a confeccionar.

+ En la etapa de la educacion inicial, la aplicacion técnica de los titeres es muy
1 valiosa, ya que a través de ellos se pueden expresar ideas, sentimientos, asi
como representar hechos de la vida diaria.

Los titeres. a lo largo de la historia, han proporcionado herramientas al
' hombre para poder expresar lo que siente, dejando de ser éste sé6lo un
| nstrumento para la diversion de los nifios y nifias, pasando a ser un
| multiplicador de conocimientos.

un medio didactico de extraordinario valor que educan y entretienen.
el recuerdo ideal para captar la atencion de los nifios y nifias mas
| pequenos, se catalogan como medios para descargar emociones: miedos,
fension, cdlera, odio y otras.

' Los Titeres en el jardin de Infantes son un verdadero oasis de fantasia, lo
que es obligacion se vuelve gracia, la distancia que existe entre el profesor y
el alumno se reduce al minimo ya que los titeres pueden ayudar el nifio y
| niha a desarrollar destrezas y habilidades en medio del juego.

| a todos los nifios y nifias. Son un medio de expresion y creacién. El

pes diversos que se les puede presentar, ya que viajan con ellos

do un sinfin de historias, conociendo lugares, épocas y personajes

Una de las formas de desarrollar el sentido de la atencion en los estudiantes
{pede ser la utilizacion de los titeres, porque el nifio y nifia refleja sus
tereses con relacion a los objetos circundantes, a las acciones realizadas
¢on ellos. El nifio y la nifia se concentran sélo mientras no decaiga su

-




 No obstante de estos afirmaciones psicopedagégicas, los docentes no
- ubilizan mucho este recurso, quizd debido a que su implementacion
- demanda cierto tipo de capacitaciéon técnica, tiempo y planificacion;
lbgicamente que este tipo de material rompe los esquemas tradicionales
- dadacticos.

Por ello el planteamiento es investigar la relacion que existe entre los titeres
y el desarrolio de la atencion.

| .21 PREGUNTAS DE LA INVESTIGACION

k-

£ Oue son los titeres?

- ¢Cudl es la importancia que tienen los titeres en la educacion?

- £Qué destrezas desarrolla la utilizacién de titeres en el proceso educativo?
&Cual es la influencia psicopedagégica de los titeres en los nifios y nifas?

&lLos maestros/as deben capacitarse en el correcto uso de los titeres en Ia
educacion?

&£Que es la atencion?

a utiizacion de los titeres puede ayudar a desarrollar la atencién en los

y nifas s del Centro de Educacién Inicial?

0 se pueden utilizar los titeres en el desarrollo de Ia atencion?

¢,I-hy necesidad de que los docentes aprendan algo de teatro para la
L .. ,

ullizacion de los titeres?

=

%3~ DELIMITACION DE LA INVESTIGACION:

Educativo

Psicopedagogia



ASPECTOS: Los titeres y la atencion.

DELIMITACION ESPACIAL: Ia investigacion se realizé en el Centro de
- Educacion Inicial “Rosa Mufioz de Vera” de la ciudad de Portoviejo?
Sectores: Padres de familia, docentes, nifios y nifias

| DELIMITACION TEMPORAL -

La investigacion se desarrollé desde el mes de octubre del 2010 hasta
febrero del 2011.

e 3 educacién inicial hay necesidad de promover la utilizacion de los
2res como herramienta para favorecer el desarrollo integral del nifio y nifia.

Los titeres juegan un papel preponderante en la educacién, porque
intervienen en el desarrollo normal de la fantasia e imaginacion y
Consecuentemente en sus habilidades, inteligencia, aptitudes, pero
| principalmente llaman la atencion, porque el nifio y nifia de nivel inicial esta
‘en el momento Iidico preciso, ademas orienta su imaginacién hacia el
‘mundo real y la expresion creativa encausando el desarrollo normal de los
sentimientos de libertad, cooperacion y colaboracién, en sintesis puede ser
jgn poderoso instrumento de socializacion.

D obstante este recurso no es bien utilizado, debido a muchos factores que
P los esclarecera durante el proceso investigativo, este es el aspecto
al por la que se debe realizar la presente investigacion.

 mision de esta investigacion es de proveer una serie de conocimientos,
pmpetencias, aptitudes y habilidades que mejoren sus relaciones con el
P de aprendizaje. Este se llevo a cabo mediante estrategias y técnicas
Cas; teniendo en cuenta la relevancia del juego, teatro y los titeres como
Bewrso socio pedagadgico en el nivel inicial.



Los beneficiarios de la presente investigacion fueron los nifios y nifias del
' Centro de Educacion Inicial “Rosa Mufioz de Vera” asi como sus padres,

- madres y docentes porque mejoraron significativamente los niveles de
' desarrollo de la atencién.

| La investigacion fue posible realizarla porque se contdé con el beneplacito
' de las autoridades de la mencionada entidad educativa, asi como de las
docentes, quienes participaron entusiasmadamente en todo el proceso
~ Investigativo: se tuvo el material bibliografico necesario, se contd con
Intemnet, del mismo modo existieron los recursos econémicos suficientes y el
- iempo disponible.

OBJETIVOS
1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Establecer la influencia de los titeres en el desarrollo de la atencion de los
ninos y ninas del Centro de Educacion Inicial “Rosa Mufioz de Vera” de la

ciudad de Portoviejo, como medio para mejorar el inter aprendizaje.

1.5.2 OBJETIVO ESPECIFICOS

» Investigar las técnicas que utilizan los/las maestras parvularios para
el desarrollo de la atencion en los nifios y nifias del Centro de
Educacion Inicial.

» Detectar el uso de los titeres dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje

2 » Proponer alternativas de capacitacion para mejorar la utilizacién de

; los titeres para el desarrollo de la atencion de los nifios y nifias del
Jardin de Infantes.



CAPITULO II
MARCO TEORICO
' 2.1 LOS TIiTERES

| Definicion.-

"Una marioneta o un titere son una figurilla o mufieco de trapo, madera

| o cualquier otro material, usado para representar obras de teatro”’.

Los titeres son un medio didactico de extraordinario valor que educan y
 entretienen. Son el recuerdo ideal para captar la atencién de los nifios y
' pifas mas pequenos, se catalogan como medios para descargar emociones:
| meedos, tension, colera, odio y otras.

titeres son considerados mufiecos con aspecto humano o de animales,

, al accionarse con los dedos y las manos, cobran vida y con la
alnulacoon de la voz, parecieran hablar. Estos mufecos reciben diferentes
‘mombres, de acuerdo con el material con que estén elaborados.

‘l‘.a palabra marioneta indica sobre todo el habla de estos personajillos.
En francés, une marionette era un clérigo que en las representaciones
religiosas donde aparecia la Virgen, aportaba su voz haciéndola aguda para
qQue pareciese femenina. Las marionetas hablan siempre con una voz aguda,
ehillona y falsa; salvo los personajes malvados que hablan con voz grave
‘ 210 igualmente falsa. Se suele usar indistintamente el nombre de marioneta
"  ed de titere. La palabra titere es onomatopéyica, segun creen los lingiistas
" el ti-ti que hacian los actores con un pito, al mismo tiempo que movian

1.1 HISTORIA DE LOS TITERES

uso de los murfiecos o titeres era conocido entre los griegos, que las
#aban neurospasta, palabra que significa objeto puesto en
to por cuerdecitas y la cual expresaba la naturaleza de Ia

Aristoteles habla de ellos cuando dice que si aquellos que hacen

UBALDO, Jiménez. Historia del Teatro. Edit. Sopena. Espafia. Pag. 54
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} CAPITULO Il

) MARCO TEORICO
21 LOS TITERES

- Definicion.-

“Una marioneta o un titere son una figurilla o muneco de trapo, madera

! o cualquier otro material, usado para representar obras de teatro”.

1 Los titeres son un medio didactico de extraordinario valor que educan y

| entretienen. Son el recuerdo ideal para captar la atenciéon de los nifios y

- nifias mas pequenos, se catalogan como medios para descargar emociones:
1

| miedos. tension, colera, odio y otras.

Los tieres son considerados mufiecos con aspecto humano o de animales,

Que al accionarse con los dedos y las manos, cobran vida y con la

Simulacion de la voz, parecieran hablar. Estos mufiecos reciben diferentes

nombres. de acuerdo con el material con que estén elaborados.

La palabra marioneta indica sobre todo el habla de estos personajillos.

£n francés, une marionefte era un clérigo que en las representaciones

religiosas donde aparecia la Virgen, aportaba su voz haciéndola aguda para

- Que pareciese femenina. Las marionetas hablan siempre con una voz aguda,
 chillona y falsa; salvo los personajes malvados que hablan con voz grave
pero igualmente falsa. Se suele usar indistintamente el nombre de marioneta
yel de titere. La palabra titere es onomatopéyica, segun creen los linguistas
Por &l 5-0 que hacian los actores con un pito, al mismo tiempo que movian

los mufiecos.

2.1.1 HISTORIA DE LOS TiTERES

“El uso de los munecos o titeres era conocido entre los griegos, que las
Namaban neurospasta, palabra que significa objeto puesto en
movimiento por cuerdecitas y la cual expresaba la naturaleza de la

cosa. Aristoteles habla de ellos cuando dice que si aquellos que hacen

*UBALDO, liménez. Historia del Teatro. Edit. Sopena. Espafia. Pag. 54
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mover figuritas de madera tiran el hilo que corresponde a éste o al otro

de sus miembros, ésta obedece al momento. Se ve, continda, cé6mo
mueven la cabeza, los ojos, las manos; en una palabra, parece una

persona viva y animada’”.

Tales eran los titeres o figuritas de que se servian los romanos para divertir y

entretener al publico y de los cuales habla Horacio. Figuras que, sin duda,

' habian tomado los romanos de los griegos
:l En la Edad Media, los titeres fueron a la Iglesia, donde contaron historias de

} la Biblia. La palabra “marionette™ empieza a usarse desde esta época,
refinendose 2 la réplica de los titeres de la Virgen Maria; “marionette” es el

Stulo Franceés para “pequefia Maria”.

Los fieres fueron esencialmente satiricos y buenos comediantes, donde

obwiamente fueron vetados por la Iglesia y pronto fueron encontrados en las
esguinas de las calles y en ferias, divirtiendo a cualquiera con sus bromas.
|

’ En Alemania los titeres fueron sumamente maduros en lo teatral y
E escenificaban grandes obras y operas. En Italia, especialmente en Sicilia, los
titeres fueron vestidos con armaduras y remembraban aventuras de las

Cruzadas con mucha furia en las batallas.

Ademas de los titeres Paladines de Sicilia, “Pulcinella” fue popular en ltalia.

£l fue un titere de mano con una nariz curva para abajo que se unia con la
meglia curva para arriba, una sonrisa macabra, una espalda encorvada y una
Bamga prominente. En cualquier momento que viajaba a otra ciudad, él
@doptaba un nuevo nombre pero fue el mismo bribén descarado disfrazado.

En Francia es llamado Polichinelle; en Alemania, Kaperl; en Austria, Hans
Wurst en Holanda, Jean Pickleherring y en Inglaterra y luego en América, él

&s Mr Punch. (n.t.: En América Latina se le conoce como Polichinela)

En =l Siglo XVIII los titeres fueron el furor de los grandes artistas y escritores

escenficando grandes trabajos creativos que fueron mejorando dia a dia.

#3UB21D0. Jiménez. Obra citada. Pag. 67
* PALADINES, 3005. Los titeres como estrategia metodoldgica. Edit. Paidos. Espafia. Pag. 45
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En los tiempos actuales el titere aparece en peliculas, exhibiciones y
especialmente en Shows de TV donde ellos se hicieron muy populares. Aca
en America el show de titeres es casi siempre para nifios, pero en otras
Ciudades son para adultos donde los titeres actian en obras clasicas, operas

y ballet.
[ El teatrino o teatrillo

i Se denomina teatrillo o teatrino al espacio de representacion dentro de o
I?scmbnzh el cual los fiteres realizan la representacion de sus historias.
IGenefaknemE. el teatrino cumple la funcién de representar el ambiente
&scenico de Iz historia. Muchas veces sirve también para ocultar a los
Brteros. 2 fin de fortalecer la ilusion de que los titeres tienen vida propia.

En a2 temprana época medieval, las representaciones de teatro de titeres
solian referirse a historias guerreras que ilustraban la toma de los castillos y
ihs epopeyas de caballeros y cruzados. En dichas representaciones, el
teatrillo solia tener la forma o estar decorado como un pequerio castillo. De
alli tomo, hasta nuestros dias, su nombre en inglés y francés (castelet). En
Espana se le dio el nombre de castillo o castillejo, en recuerdo de aquellas

representaciones.

1Hacia el siglo XVIl apareci¢ el nombre de retablo (palabra de procedencia
Iedesial’) para referirse a los castillos de épocas anteriores. Las gentes de
2 Baa Edad Mediaestaban acostumbradas a entender las historias
Sagradas de la religion mediante imagenes y pinturas que se exhibian en
10s refablos de las iglesias, y este modo de presentacion fue copiado para
Que el publico siguiera de la misma manera las historias que las marionetas
ies preseniaban. De alli, el teatrino empez6 a llamarse retablo.

2.1.2 IMPORTANCIA DE LOS TiTERES EN EL APRENDIZAJE

Los titeres son uno de los juguetes mas versatiles que puede tenerse en

casa  Son utiles tanto desde los primeros meses cuando el bebé es

prncipalmente espectador, hasta los cinco y seis afios cuando los nifios

10




fepresentan a los personajes e incluso se aventuran a crear sus propios
munecos y escribir los libretos.

Los titeres permiten invaluables horas de juego, estimulacién de la
habilidad verbal, oportunidad de interaccion entre padres e hijos y entre
hermanos e incluso, sirven como una herramienta eficaz para descubrir

temores o frustraciones en los nifos, asi como para reforzar normas de
comportamiento.

La creatividad infantil se desborda g la hora de hacer los titeres, ya sea con
- Simples dibujos recortados o con bolsas de papel decoradas, fieltro, tela,
€aicetas. efc. en combinacion con lana, botones, carton, pintura para
lh;tbs. iemperas, crayones, papel de colores, etc.

Aplicar la goma, colorear Y pegar ejercitan la motricidad fina y permiten
prolongar los periodos de atencidn y de intercambio entre padres e hijos.
Veer el producto final de las horas de trabajo juntos es la mejor recompensa
¥ el mejor alimento para la autoestima.

Si se utiliza algin cuento para disefiar a los personajes y presentar la
funcion, se esta estimulando la memoria. Los nifios son muy habiles para
memorizar los cuentos que les leemos, por ello no sorprende que al montar
la funcién sean capaces de representarlos al pie de la letra. Ademas se
refuerza el concepto de temporalidad al presentar a los personajes segtin
POMO avanza la historia.

fhistorias improvisadas pueden ser de los mas diversos temas, pero
¥en se puede aprovechar alguna situacion por la que el nifio esté
como el temor a la piscina, alguna situacion escolar o familiar
wa o dificil, los habitos de alimentacion, etc. Puesto que son los
=cos los que hablan, los nifios se sienten comodos y se animan a
xpresar sus mas profundos sentimientos a través de los personajes. Estos

fialogo improvisados son muy Utiles para detectar problemas y entender
como se sienten los nifios Y nifias.

S literes son fabulosos para compartir: los hermanitos menores de dos

pueden ser un increible auditorio y los hermanos mayores se sentira
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muy bien de divertir al publico; pero si su edad y destrezas lo permiten,

fodos pueden colaborar en la elaboracién de los titeres y presentacion de la

funcion; entonces, familiares o mufiecos de peluche seran un magnifico

auditorio.

Propésitos de la utilizacién de los titeres

“Los titeres cumplen diferentes funciones en el desarrollo de Ila
literatura infantil, podemos mencionar las siguientes™*:

Contribuyen al desarrollo verbal (diccién, vocabulario, sintaxis)
Enriguecen el lenguaje y la practica de los buenos hébitos.

Mejoran la expresion del nifio y la nifa, en cuanto a la resolucién de
conflictos y necesidades.

Representacion. El infante aprende a recrear lo que existe a su

alrededor y representa todo aquello que esta cercano a él. Le da vida a

un objeto, persona o elemento de la naturaleza.

Comunicacion. Al imprimirle un caracter magico al mufieco, puede
interactuar con él y con otros nifios, intercambiando ideas, sentimientos,
eic.

Conceptos. Comprende e interpreta roles y oficios de quienes estan
cerca de él.

Imaginacién. Acude a ella para crear movimientos, voces y dialogos. El
infante, con el tiempo, aprende a construir sus propios personajes e
historias.

Expresion. Mejora la capacidad de manifestar ideas y sensaciones.
Permite la construccion de frases y palabras para referirse a situaciones

particulares. Algunos pequefios, incluso, cuentan a través de los titeres

- algun suceso que esté aconteciendo en sus vidas y los afecta de alguna

manera. Con los titeres se explora e interpreta el sentido de las palabras.

SANTISESTEBAN. 2006. El teatro como estrategia de aprendizaje. Edit.Amauta. Peril. Pag. 23
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« Socializacién. Se comunican con otros infantes a traves de los

mufecos. Permite vencer la timidez, pues el que se expone publicamente
es el titere.

Desarrollo de la atencion.

|
« Estimulan la particion de los nifios y nifias timidos.
Pueden ser confeccionados por los propios nifios/nifias.
~« Permiten a los nifios y nifias disfrutar, reir y sentir placer.

» Desarrollan la creatividad y el aprecio que el infante siente por las cosas
lienas de color y de fantasia, asi como por la musica.

Los titeres tienen variadas aplicaciones, entre esas podemos sefialar:

|

r

!

’ Aplicacion de los titeres
« Pueden ser utilizados en el proceso ensenanza — aprendizaje de diversas

! asignaturas.

l = Sirven para desarrollarle el lenguaje oral a los nifios y nifas.

= Ayudan a los nifios y nifias a desarrollar un pensamiento creativo.

*= Se emplean perfectamente en la presentacién de actividades y
dramatizacion de cuentos.

= Permiten a los infantes representar pequefios papeles.

= Son dtiles para aplicar y justificar las normas de disciplina y de
organizacién del plantel.

= En ocasiones se emplean como medida terapéutica par a liberar
fensiones, ansiedades, miedos y otros trastornos.

* Sirve para desarrollar destrezas motoras finas de las manos y dedos

2.1. 3 APLICACION PEDAGOGICA

Los titeres permiten al nifio:

» Desarrollar su creatividad o imaginacion.

« Manifestar su personalidad.




« Comunicar sentimientos.
« Establecer un dialogo de tG a tu.

» Descargar tensiones, o emociones.
2.1.4 USO DE LOS TITERES EN EL CAMPO EDUCATIVO

» Estimulan la capacidad de atencién y concentracion del nifio y la nifia.
+ Incrementan el vocabulario pasivo del nifio y la nifia.
» Es un medio de estimulacién auditiva y visual.
: + Desarrollan la comprensién del nifio al interactuar con el titere.
+ Los titeres se pueden emplear para ensenar prevencion y cuidado del
> cuerpo.
« Son faciles de crear o adquirir.
« Permite a los nifos comprender mejor los temas pre-escolares.
.« Estimulan el raciocinio légico del nifio y la nifa.

Los invita a “viajar” con la imaginacion.

» Puede ensenarse ademas: valores, permiten desarrollar también la
capacidad empatica y la tolerancia.

Criterios se debe tener en cuenta para emplear titeres en el campo
Ieducatwo

= Los titeres deben estar a disposicién de los ninos; ser empleados por
ellos mismos para que puedan crear sus propias historias.

= Deben adecuarse a la realidad del nifio y la nifia.

,[ = Debe transmitir un mensaje positivo.

ll.mthfes se pueden crear con diversos tipos de materiales, también con

imlenai reciclable o incluso pueden ser adquiridos en tiendas especializadas
productos didacticos. Lo importante es el mensaje que transmitan, y la

como llegar a los nifios y nifias, interactuar con ellos, de esta manera
en jugando.




' 2.1.5 EL ROL DOCENTE

- Como docentes hay que actuar como observadores y asistentes de los
- alumnos en cualquier propuesta de trabajo. Procurando que antes de
- comenzar la actividad los chicos tengan organizados todos sus materiales de

trabajo y creando un espacio para que las ideas de los nifios se desarrollen.

| Hay que explicar, por ejemplo, las consignas de construccion de los titeres
- una sola vez y luego dejaremos que cada uno elija y cree su personaje como
o ha escogido, tomando ideas de lo que hacen los otros nifios, recreando y
! potenciando su actividad. Para que todos los nifios puedan dar lo mejor de si

I
I
| ¥ se sientan comodos es importante que el ambiente sea totalmente seguro.
I
|

- Esto depende en gran parte de la actitud como docentes. Esta atmésfera

para el trabajo se crea, en primer lugar, haciendo que los nifios y nifias se

I sientan libres para elegir sus papeles, sus titeres. Hay que tener cuidado de

' no instituir primeras figuras. Aun cuando existan nifios mas extrovertidos o

5 histridnicos, hay que cuidar de no sobrevalorarlos. No hay que dejar de lado

!a ningun nifo o nifa, cada uno ensayara sus papeles de una manera
espontanea.

! A pesar de ello, es necesario respetar las afinidades entre los nifios/as para
Ia formacion de subgrupos en los que interactlien con los titeres pero
;cuidando de que éstos no se constituyan en clanes, para que ninguno se
Sienta rechazado.

I No hay que enjuiciar la actuacion de ningln nifio/a pero si se debe verificar
2 aplicacion de las consignas establecidas en conjunto y cuidar que exista
k2 L o

- Siempre el respeto por el trabajo de los otros companieros.

|
|
I
|
]

IE! docente debe controlar el grupo, dominar las técnicas, participar en la
actuacion junto con los nifios/as. Durante los momentos de improvisacién o
ge llevar a cabo la representacion de un guién, el docente sera el encargado
de hablar, de narrar, de crear el ambiente, de aportar las sugerencias.

También el docente tratara de mantener constantemente la atencién de los
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. nenes y fijarse que no se mantengan en una actitud pasiva, que todos
participen.

En el caso de una representacién de una obrita de titeres, el adulto podra
representar un papel a la par de los nifios/as: puede ser el titere
presentador, el personaje que acudira en su apoyo, que salvara los huecos
gue se produzcan, especialmente en la expresion oral. En el Nivel Inicial y el

Primer Ciclo de la Educacion Primaria, cuando los chicos todavia no se

manejan con fluidez suficiente en su expresién oral, cuando no tienen la
capacidad de improvisar espontaneamente si no se acuerdan de los didlogos
- 0 se distraen, el docente, con su titere presentador, podra intervenir e

l Incorporarse a escena en cualquier momento, resolviendo estas situaciones,
| para que la obra siga su curso.

I

!

No olvidemos que como docentes hay que actuar como trasmisores y

receplores de informaciones, narradores, evaluadores, consejeros,

companeros de juegos, etc., pero el objetivo primordial sera favorecer las
| practicas de la oralidad para que los nifios/as, como se afirma en los
Disefios ...aprendan a desarrollar su lenguaje en distintos contextos de
}_socializacic‘m,...lo cual implica que los docentes tienen que crear las
[condiciones necesarias para que los nifios puedan hablar y escuchar en
Erazén de los propédsitos comunicativos mas diversos, afirmar el yo y
!\n'ncularse con otros en circulos cada vez mas amplios de relaciones,
mtercambiar informaciones y conocimientos...ordenar y acatar ordenes,
fespeiar y establecer consignas de trabajo: crear y recrear el mundo en sus
Propios términos, tomar contacto con el mundo de la ficcion, jugar con el
¥Enguaje. vivir las emociones de los personajes.

Los docentes generalmente utilizan al titere solo como un medio de
Somunicacion con sus alumnos. De este modo introducen la narracién de un
cuento, lo intercalan entre actividades para informar qué actividad continta,

* :
218 EL TITERE COMO RECURSO AUXILIAR DEL DOCENTE
nforman sobre novedades en la sala o en el aula.



A continuacion se detalla algunas situaciones donde el titere es utilizado

‘como recurso auxiliar del docente de Nivel Inicial o Primer Ciclo de la

‘escuela primaria.

1.

El titere como educador: ensefianza de algun contenido a través del

titere. Ejemplos:

En sala de 2 anos, se presenta un titere con dientes muy grandes a
los chicos. Dientudo les ensefia a los nenes normas de higiene: cémo
lavarse los dientes, como usar el cepillo.

En sala de 5 afios se presenta un titere-policia que ensefa a los
nenes educacion vial.

En Primero o Segundo Grado el titere les recita una poesia e induce

luego a los chicos a jugar con rimas a partir de sus nombres.
2.Utilizacién de titeres para los actos escolares

3.Utilizacion de titeres para revisar conductas de los chicos: se puede
representar una obra en la cual se aborde un tema que sea conflictivo
para los nifics y con el cual se los pueda sensibilizar para trabajar

luego ese tema puntual (la violencia, la discriminacion)

4. Representacion de conflictos o miedos: el titere representa a un
nene que tiene miedo a la oscuridad o que no quiere quedarse sin su
mama en la sala. A través del titere se demuestra a los nenes como

se pueden vencer esos miedos y superar esos conflictos.

- Wwviana Rogozinski en Titeres en la Escuela destaca que: “incluir titeres

I
para jugar situaciones conflictivas es interesante, pero debe ser
|

trabajado con cuidado teniendo en claro el limite que separa las tareas

del terapeuta y del docente.’”

=

Pag. 7

~ ROGOZINSKI Viviana. 2005. Titeres en la Escuela. Edit. Spondylus. Bogota Colombia.
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El titere como herramienta de trabajo del nifio y nifia

- El mundo individual del nifio sufre con el titere una transformacion de sus
poderes imaginativos y corporiza su ensuefio poético en realidad tangible. El
frabajo con titeres debe dar al nifio material poético imaginativo, asi, este
- mismo material sera acrecentado con todo lo que el nifio posee dentro de si,
para integrarlo luego en su mundo real. Por eso, para ensefiar titeres a un
nifio son necesarios una gran paciencia y un sentido pedagdgico libre. Dejar
'gue él manifieste solo sus entusiasmos y condiciones, sin ninguna traba y
aceptando todo lo que aporte de su mundo interior.

| 2.1 7 TITERES PARA EDUCAR |
i Los docentes deben buscar cada dia nuevas estrategias para que los vy las
- &etudrantes consoliden competencias con mayor facilidad y que perduren en
su memoria. La actriz y titiritera alemana Traude Kossatz en su trabajo “El
teatro de titeres y la educacién” sefiala que no hay ningun otro arte que i
acceda con tanta facilidad a los nifios que el teatro de titeres.

!Explica Kossatz que el titere es un medio “muy eficaz” para la realizacion de
. determinados objetivos pedagdgicos. “Para la transmisién, profundizacion
I ¥ experiencia activa de ciertos contenidos, los titeres y los munecos
5sc:m un puente ideal; estas figuras tan queridas por los nifios pueden
Idar consejos como por ejemplo sobre una conducta vial segura, el
;‘cwdado higiénico de sus dientes, la pérdida del miedo a acudir al
ilmedrco, entre otros’?®

i César Benitez, docente en Artes Escénicas de la Universidad de Carabobo,
:’reﬁere que los titeres generan en el individuo una atencién por 30 minutos,
en los cuales los docentes pueden transmitir los conocimientos que deseen.
i"‘Para hacer que esos 30 minutos pasen a mas tiempo se debe producir una
;[ilteraccic'm con el publico”, agrega.

z
:
l

Traude Kossatz. Los nifios dicen que piensan. Edit. Kapeluz. Espafia. Pag. 12
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Destaca Benitez que la principal ventaja que tiene la utilizacion del titere
| como estrategia de aprendizaje es que puede captar la atencién de los y las

estudiantes por ser un recurso que no se utiiza comdnmente.

- Ademas, desarrolla la ecologia emocional (arte de gestionar y transformar
' positivamente las emociones) y la inteligencia emocional, con las cuales los
i nifios y nifias pueden aprender a manejar emociones y su comportamiento

' 2.1.8 ENSENANZA CONSTRUCTIVISTA Y LOS TITERES

En una investigacion que realizé Benitez en 2005 y la cual lleva por nombre
“El titere como estrategia creativa y el rendimiento estudiantil en Ia
ensefanza de la Historia Universal’ se comprobd que con los titeres se
| puede dar un proceso constructivista (el estudiante construye activamente
nuevas ideas o conceptos basados en conocimientos presentes y pasados)

_en la ensefianza de la Historia Universal.
i

iAsegura que el conocimiento debe ser asimilado y cambiar por el alumno o
ila alumna de una forma que pueda ir construyendo su propio proceso de
[enseﬁaﬂza y aprendizaje. “Cuando se utilizan titeres se producen
,pmcesos mentales en los que él y la estudiante desarrollan la
!c_reatividad, léxico e imaginacién, crean textos literarios y recrean

‘obras, lo que contribuye a la asimilacién del conocimiento”.

Apunta que el observar, representar o vivenciar los acontecimientos
istoricos como ocurrieron a través de una obra de titeres produce un
|

‘anclaje, ya que los canales de percepcion empleados son mas los que se

estimulan cuando se lee un libro o copia algtn dato.

Es de suma importancia la participacién de los objetos animados dentro del

salon de clase, ya que el alumno y la alumna asumen el proceso de
ensenanza y aprendizaje de forma mas divertida, libre y da la oportunidad de

rrollar sus ideas de un manera significativa.

- BENITES, Jorge. Titeres y educacion. Edit. SOPENA. Espafia. P4g. 78
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l

iEn este sentido, Kossatz indica que el titere es mas pequefio que los nifios,
'de forma que no sienten detras la presencia de los adultos. El personaje le
‘habla de tu a tu. Asi, entre uno y otro surge una enérgica empatia vital, tanto

‘corporal como espiritual.
‘Consideraciones para utilizar titeres en el aula.

Para emplear los titeres en el aula de clase es importante que tenga en

cuenta las siguientes recomendaciones:

i
,r1. Uno de los titeres que mejor se adapta al quehacer educativo es el titere
de manopla, ya que su elaboraciéon no tiene mayor complicacion.
|
I
2. Los titeres de guante se manipulan colocando el dedo indice en la

I
cabeza, mientras que el pulgar y medio haran las veces de manos.

3. A la hora de confeccionar los titeres Benitez sugiere colocar objetos que
;rse muevan tales como el cabello, collares, orejas, entre otros, ya que esto da
la sensacion de que el objeto esta vivo.

4 Sugieren Sanchez y Garcia que el docente debe siempre procurar el
?mero en la planificacién de todas y cada una de las actividades a

;!desarrollar y adecuarlas al nivel cognoscitivo del y la estudiante.

ifDebe también, comprender que el alumno y la alumna constituyen el sujeto
mas significativo y sensible del acto pedagégico y que es importante
prepararse académica e intelectualmente para evitar improvisaciones que

| #
entorpezcan el acto de ensefianza.
|

i : :

Im.s IMPLICANCIA DE LOS TITERES EN EL NUEVO CURRICULO

!

[I.Jos Nuevos Disefios Curriculares ponen su acento en formar nifios

ceptivos, criticos y creativos. El desarrollo de la creatividad es tarea de

| educador. ;Cémo se puede entonces desarrollar la creatividad en los
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ninos? La Unica manera es crear espacios y medios de expresion que
posibiliten que nuestros alumnos manifiesten sus sentimientos e ideas
habitualmente inhibidas e inexpresivas.

La expresion es siempre accion, un hacer, un construir.. Y uno de los medios

mas idoneos para ejercer y desarrollar la creatividad es el juego. Aqui es
- donde se puede destacar la importancia del juego dramatico y del juego
' teatral.

- Como afirma Roberto Vega en El Teatro en la Educacién, las posibilidades

' educativas del teatro ..".Responden directamente a la nueva ética de Ia

educacion, que tiende a hacer del individuo protagonista de su propio

aprendizaje y su desarrollo cultural, haciendo pasar el eje de Ia

actividad por el alumno,; tal actitud democratica da responsabilidad a

" los educandos en el proceso de crecimiento, propone soluciones como

individuos y como grupo, y con la posibilidad de encontrarlas y

también de equivocarse, valoriza el poder educador del grupo’®,.

- La funcion del docente que aplica juegos teatrales no es formar actores sino
. utilizar el teatro como un vehiculo de crecimiento grupal y, segtn el contexto,
- fambién como recurso didactico. Dentro de estos juegos teatrales es que se
incluye la improvisacién con titeres. El empleo del titere en la escuela como
fecnica expresiva es muy importante, ya que la personalidad del titere
| adquiere caracteristicas del intérprete-nifio, que se comunica con los otros |

fiteres casi sin darse cuenta.

Esta actividad teatral permite al nifio hablar, mejorar su lenguaje y
| enriquecer su vocabulario. I 1
A su vez, cada nifio que participa en la improvisacion escucha atentamente a
bs otros personajes y aprende a reaccionar ante las propuestas del otro.
inugando con estas identidades prestadas aprenden a expresarse oralmente

| .
¥. @ su vez, a escuchar a sus compafieritos.
I

|
'r
!'VEG#. Roberto, El teatro en Educacién. Edit. Paidos. Espafia. Pag. 45
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Diferenciaremos el juego y la improvisacion con titeres de la representacion

con titeres.

'El juego con titeres es un juego exploratorio y paralelo. Los nifios juegan con
los titeres, probando sus posibilidades individualmente o en grupo. No hay

publico espectador.

Las improvisaciones pueden ser producto de ese mismo juego con los
munecos o ponerse al servicio de consignas especificas dadas por el
‘docente. En estas improvisaciones ya existe un conjunto de acciones y un
;conﬂicto. Estas acciones han sido previamente pensadas para llevarlas a la
practica. El docente puede formar grupos de no mas de dos o tres nifios,
?para que éstos tengan la posibilidad de relacionarse y escucharse. Estas

improvisaciones pueden contar con espectadores o no.

'La representacion consistirda en la obra de teatro que se lleva a cabo,
respondiendo a un texto escrito o no y que ha sido ensayada y dirigida.
Dentro de estas representaciones incluiremos las realizadas por los mismos

- chicos y las realizadas por los docentes para un publico infantil.

En el caso de las representaciones llevadas a cabo por los mismos nifios,
estas formaran parte de un proceso durante el cual los chicos participaran en
el armado de los titeres y la decoracion del teatrito. Esta actividad sera muy
enriquecedora pero el nifio aqui no gozara de la misma libertad, manipulara
' su titere y lo hara actuar sin jugar, siguiendo las directivas del docente y
' acotando sus dialogos a un guién previamente establecido.

|
} preestablecido limite obligatoriamente las posibilidades creativas y de

Lo expresado anteriormente no supone que el trabajar sobre un tema

| expresion de los nifios, siempre y cuando esta actividad que se realice en el
I ambito escolar se aborde utilizando al titere como un medio a través del cual
Jos  nifios puedan expresarse y no intentando obtener de ellos

manifestaciones artisticas. Su importancia radicara en el proceso que
| protagonizara cada nifio al realizar sus propios titeres, pensar en un guién,
E adormnar con la ayuda de la docente el teatrito, seleccionar la musica
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' adecuada. No se exigira un producto final de una calidad artistica destacada

. sino que el acento estara puesto en el producto.

En el caso de las representaciones llevadas a cabo por los docentes, el nifio
se transformard en un espectador y como tal, también movilizara una rica
gama de experiencias de aprendizaje.

- “El teatro permite a los nifios espectadores...procesos de identificaciéon
gue llevan a compartir diferentes emociones y avatares que viven los
personajes; sugiere muchas realidades que favorecen el desarrollo de

| la imaginacion y la creatividad, estableciendo, a la vez, una distancia

| gue impide que queden adheridos a ellos confundiendo sus deseos y

l temores.... El contacto con esta manifestaciéon artistica es, sin

embargo, poco frecuente en la realidad de los nifios que transitan estas

| sécc:'ones. Por eso reviste gran importancia que la escuela vehiculice
el acceso al teatro como bien cultural al que tienen derecho de conocer

y disfrutar, iniciandolos en el rol de espectadores teatrales’”.
'2.10. TIPOS DE TITERES

Titere de guante

' Se mueve a través de la mano y eso no lo puede hacer cualquiera: tiene que
“hacerlo alguien especializado o si no saldra mal. Los titeres de guante a su

vez se diferencian en el manejo:

!- Clasico: dedo indice para la cabeza, corazon y pulgar para los brazos (a
veces también mefique y pulgar)

= Catalan: dedo indice, corazén y anular para cabeza y hombros, mefique

' y pulgar para los brazos.

- Japonés: la cabeza lleva en su base una bola que se sujeta entre los

dedos indice y corazén y las manos van enganchadas directamente en

* Disefio Curricular para la Educacion Inicial. 2008. Nifios de 4 y 5 afios. Literatura, pag.
350
|
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los dedos pulgar y mefiique. El traje va colocado posteriormente sobre |a
mano.

' En sus origenes, el espectaculo de titeres de guante era rudo y violento. En
| Sicilia, es el teatro de Polichinela: elemental y enigmatico rito de lucha vy
- Mmuerte, que recibe otros nombres en distintos paises: Punch y Judy en
Inglaterra, don Cristébal Polichinela en Espafia, Petruska en Rusia. En todos
ellos el protagonista dialogaba con el publico y lo implicaba en una alegre

serie de asesinatos que se extendian desde los vecinos hasta los

representantes del poder: el policia, el verdugo, y los personajes
- Sobrenaturales: la muerte, el diablo.

\Variaciones: Un tipo de titere que se podria considerar Como una variacion
s aguel en que se puede abrir y cerrar su boca, gracias a que es de mayor
'tamano y tiene la boca articulada; con la otra mano se mueve uno de los

brazos del titere. Para mover el otro brazo se necesita un ayudante.
Titere de Peana

Son aquellos que estan sujetos a través de una varilla colocada en su parte
inferior a un soporte de madera, al cual que se le denomina "peana". El

movimiento de sus extremidades se consigue acompaniado de varillas.

Existen titeres de peana simple, generalmente para manipular personajes
humanos y titeres de doble peana para animales.

En Su version mas tradicional el titere de peana se desplaza sobre una pista
sltuada por debajo del nivel del escenario y se mueve paralelo a la
Bmbocadura, el movimiento se limita 3 izquierda/derecha y

flerechahzqu;erda De esta manera los pies de la marioneta quedan al nivel
Pel suelo de la escena.

anue también se conocen montajes teatrales que prescinden de la pista o
2!l ¥ la marioneta se desplaza sobre una mesa o tarima, asi el movimiento

las marionetas, ademas de izquierda/derecha, incorpora también

nte/detras, asi como el desplazamiento diagonal.




- Titere de varilla

Son aquellos cuyo movimiento se consigue articulando los miembros del

. mufieco y moviéndolos mediante unas varillas.

- Existen muchos tipos de titeres de varilla, una descripcion un poco mas
- amplia podria ser la siguiente:

- Munieco que consiste en un vastago central como armazén del cuerpo, que
se sostiene sobre una peana, y dos brazos a cuyos extremos van sujetas
- @dos varillas de metal 0 madera.

f Puede ser manejado por una o dos personas, una sujetando la parte del
cuerpo y otra controlando el movimiento de los brazos.

En la peana central puede tener incorporada una “pistola”, es decir, un
mecanismo, normalmente de madera, desde el cual se pueden controlar los
_movimientos de partes de la cabeza o el rostro del titere: como los ojos, la
'boca, las cejas, etc,

A su vez estos titeres pueden combinarse con otras técnicas, como por
‘&jemplo, con guante para el movimiento de la cabeza y varillas para el de las
Ernanos; también, y en el mismo sentido que en el anterior, podemos ver la
;milizacic')n de "muppets” para la cabeza (que a diferencia del anterior, puede
Ener movimiento de boca) y varillas para el movimiento de los brazos y
manos.

Los titeres de varilla pueden tener también las varillas hacia arriba, como en
&l caso de los Puppis Sicilianos

illuppets

i
De “Marionetts” y “Puppets” son el tipo de marionetas creadas por Jim

IHenson y conocidas sobre todo por los programas de television “Sesam
;Stneet' y “The Muppets Show”.




' La diferencia mas notable en relacién con otro tipo de marionetas es el
movimiento de sus bocas que se articulan con el movimiento de una de las
| manos del titiritero. Esta caracteristica dota a ésta marioneta de una gran
- expresividad en rostro, y ésa es una de las razones para su utilizacién en

television.

El cuerpo del muppets esté soportado por el brazo del titiritero. Y los brazos
- son movidos por varillas, desde abajo. En otra variante, una de las manos

- del manipulador entra en un guante que forma la mano de la marioneta.

Bunraku

Teatro de titeres tradicional de Japén, cuyos origenes se remontan a Ia

Isegunda mitad del siglo XVII, y cuyo centro geografico es la ciudad de
Osaka.

En la actualidad esta técnica, o variantes creadas a partir de ella, se usan
_con profusion en el teatro de titeres de todo el mundo.
iEn su forma tradicional japonesa el escenario es un corredor de escasa
iprofundidad, provisto de una barandilla o parapeto de madera, por encima
‘del cual asoman los titeres, que son de madera, articulados, que van
iataviados a la usanza japonesa y que manejan dos o tres titiriteros a la vista
‘del publico. El relato que escenffican las marionetas es cantado o recitado
fpor un narrador, al que acompafia un mulsico que toca el “samisen”
'('mtrumento similar al laud). Cada uno de los tres titiriteros que manipulan
!m mufeco tiene una categoria y desempefa una funcion distinta: el
illaestro que viste traje de samurai, mueve la cabeza y el brazo derecho: un
IPm'ner Ayudante mueve el brazo izquierdo y un Segundo Ayudante los pies.
:Los dos ayudantes visten de negro de la cabeza a los pies, con lo cual
gpasan inadvertidos, frente al colorido del decorado. Las obras que

Erepresenta el Bunraku tradicional son de tipo histérico y legendario.

!
Las marionetas de Bunraku suelen tener una serie de palancas o resortes en
I
I
SuU interior que posibilita el movimiento de la boca, los ojos, los dedos de la

mano, etc., y que les permiten realizar movimientos delicados y preciosistas.
I
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“El bunraku tiene como caracteristica que son necesarias tres personas para
manipular la marioneta: el que mueve los pies, y que debe tener una
| experiencia de quince afios, el que mueve la mano izquierda de la marioneta
€on su mano derecha, y el manipulador principal, que debe tener al menos
treinta afos de practica para acceder a esta responsabilidad. Esos tres
hombres vestidos completamente de Negro para no ser vistos logran un
grado de delicadeza y minuciosidad en Ia representacion muy superiores a la
que se obtiene con marionetas de cuerdas o varillas. El bunraku se halla
también préximo a la 6pera, dado que una de las personas que declaman
- €anta en algin momento, y es acompanado por un musico. Entre las formas
de teatro tradicional es un género muy evolucionado que existe desde el
Siglo XVII". (Expresado por el director de cine Takeshi Kitano en una
entrevista).

‘Marote

‘Marote o Marotte: Marioneta en Ia que las manos del mufieco han sido
sustituidas por las propias manos del manipulador o manipuladores.

£l mas basico de ellos se calza sosteniendo el palo que soporta la cabeza
del muiieco con la mano izquierda del titiritero. El brazo derecho se introduce
en la manga del traje del mufieco, sacando la mano por el pufo, de tal
manera que haga las veces de mano del mufieco.

Otra variacion es que el manipulador introduce su brazo y mano derecho
gdentro de la cabeza del mufieco, insertando la mano en un mecanismo que
POSlblhta que el mufeco pueda abrir y cerrar la boca; el brazo izquierdo del
manipulador se introduce en |a manga y a su vez su mano hara las veces de
mano del titere.

Dua variante sobre esta misma es que un manipulador controle cabeza y un
ltazo y otro el cuerpo y la otra mano.

. i : :

|l'ambuen pueden incorporarse a la marioneta mecanismos de control de

jos. tanto de direccién como de apertura y cierre.
l




!
l' Sombras chinescas

Espectaculo, o parte de él, que consiste en proyectar la silueta de una
figurillas en movimiento sobre una pantalla.

Las figurillas se colocan entre la pantalla y la fuente de luz; lo que se
proyecta, por tanto, es su sombra, que los espectadores ven desde el otro
lado.

Las dimensiones y la nitidez de la sombra dependen de la proximidad entre
la figurilla y la pantalla.

Es un tipo de espectaculo muy antiguo y popular en Indonesia y en todo el
i continente asiatico. En Europa se popularizé durante los siglos XVill y XIX,
llegando a alcanzar tanto prestigio como el teatro de marionetas tradicional.
La silueta puede ser opaca o trasllcida, tridimensional o plana, articulada o

inarticulada, y se mueve con ayuda de varillas o hilos.
! Marioneta de hilo
|

|
|lt*lasta el siglo XIX el sistema de manipulacién de las marionetas incluia un
I
'}ﬁno hilo de hierro, que dirigia la figura controlando la cabeza, e hilos de lino
llpara los movimientos de los miembros, para los trucos y las

fransformaciones.

Las crucetas o perchas modernas, a la que estén unidos muchos hilos de
livo. suelen estabilizar, en cambio, la cabeza con dos hilos desde las sienes
iy aumentan las posibilidades y las sutilezas del movimiento.
En la actualidad existen muchos tipos de crucetas y de fijacién de los hilos,
Ia:llgunas con nombres concretos: percha checa, percha burma, vertical,
’horizontaf, etc.

)E] repertorio de las marionetas de hilo incluye reproducciones del teatro con
actores, de la Opera y textos auténomos: dramas religiosos, legendarios,
historicos, de la “mala vida” y de la crénica negra; comedias de costumbres,

farsas procedentes de la Comedia del Arte o de recientes invenciones,

) »
1




- espectaculos de variedades en los que predominan los efectos especiales y

; los trucos escénicos.
Marionetas Kathputli

Las marionetas de Rajasthan, llamadas Kathputli, son accionadas mediante
dos unicos hilos, de los cuales, uno va desde la cabeza a la cintura de la
‘marioneta, y el otro de una mano a otra (l6gicamente, esos dos hilos van
luego a la mano del manipulador).

La parte inferior del cuerpo se simula con una tlinica, dentro de la cual

parece que se mueven las piernas, pero en realidad estas no existen en el
muneco.

fHabituaImente representan episodios de Amar Singh Rathor, ligado a la
éhis‘toria y leyenda del conflicto entre el Hinduismo y el Islam. Gran parte del
Eespectéculo esta formado por los entretenimientos que tienen lugar antes de
la contienda, en una gran fiesta en la corte, donde se exhiben bailarinas,

‘malabaristas, equilibristas a caballo, encantadores de serpientes, etc.

@__T'ttere Plano

Suelen ser figuras recortadas en madera o cartén y que son manipuladas
con desde abajo con una varilla.

Sus movimientos pueden ser muy sencillos.

i i :

Muchas veces se utilizan para contar cuentos y leyendas directamente a los
rlﬁos como complemento de un contador de cuentos, o, también llamado,
!;wentacuentos.

;"l"ltere de Dedal

Son pequefias cabezas que se insertan como un dedal en los dedos de la
hnno. convirtiendose el personaje en una combinacién entre el dedo y la
diminuta cabeza.
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' La ventaja es que un sélo manipulador puede tener en escena hasta diez

1
|
|
i
|
|
|

- personajes, a uno por dedo.

Titere sobre mano

' - Para el movimiento de estos titeres, que pueden ser siluetas o corpéreos, se
' utlllzan Unicamente dos dedos de la mano, que se constituyen en las dos
| piernas del mufieco, lo cual da a éste todas las posibilidades de movimiento
| y posiciones de piernas y pies.

- Se manejan desde arriba, doblando la mufieca en angulo recto y apoyando
los dedos en la superficie del espacio escénico.

‘Marionetas de manipulacién directa
‘También llamadas marionetas de manipulacién a la vista.

f-'Cogemos parte de la definicion de Concha de la Casa y Raquel
;'Ncarbe: “Consiste en un objeto que el manipulador va accionando o
desplazando frente al publico en una accién dramatica o haciendo
| participar al espectador”’.

%

Jinete

Un gran vestido tapa la cabeza y el pecho del actor, que puede asi usar sus
manos -enguantadas o no- como si fuesen las manos del titere. Se logra asi

hlna suma de movimientos imposibles de obtener con la clasica mano rigida
_i!e ofros mufnecos

a

r\rarios autores. El teatro infantil. Edit. Hispanoamérica. Habana Cuba. Pg. 23
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2.2 LA ATENCION
2.2.1 DEFINICION.-

Laatenciénes “la capacidad de aplicar voluntariamente el
enfendimiento a un objetivo, tenerlo en cuenta o en consideracién,
‘Desde el punto de vista de lapsicologia, 1a atencién no es
un concepto dnico, sino el nombre atribuido a una variedad de

"1 Tradicionalmente, se ha considerado de dos maneras

fenomenos
distintas, aungue relacionadas, Por una parte, la atencién como una cualidad
de la percepcion hace referencia a la funcién de la atencién como filtro de los
estimuios ambientales, decidiendo cuéles son los estimulos més relevantes
y dandoles prioridad por medio de la concentracién de la actividad psiquica
' sabre el objetivo, para un procesamiento mas profundo en la conciencia. Por
otro lado, la atencién es entendida como el mecanismo que controla y regula
Tos procesos cognitivos; desde el aprendizaje por condicionarmiento hasta el

razonamiento complejo.

En muchos casos actla de manera inconsciente iniciado en el hemisferio
‘cerebral izquierdo y es mantenida en el hemisferio derecho. E| estar atento

{pener atencion” o "prestar atencion”) tampoco es un comportamiento Gnico
del ser humano.

2.2.2 LA ATENCION EN EDUCACION

Reategui (2005) sefiala que “la atencién es un proceso discriminativo y
complejo que acompafa todo el procesamiento cognitivo, ademas es el
responsable de filtrar informacién e ir asignando los recursos para permitir la

adaptacion interna del organismo en relacién a las demandas externas’’®

Ofros autores consideran que la atencidn es un mecanismo, va & poner
&N marcha a los procesos que intervienen en el procesamiento de la

= ZAMBRANO. Jorge. Pslcologla. General. Edil. Océano. Fspafia, Pag. 12
Y REATEGUI. EI aprendizaje humano. Tdit SOPENA. Espaiia. Pag. 45
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Einfmmacién, participa vy facilita el trabajo de todos los procesos cognitivos,

regulandn v ejerciendo un control sobre sllos.

Fara Rubenstein (1982) la atencidon madifica la estructura de los procesos
psicolodgicos, haclendo que estos aparezcan como aclividades orientadas a
ciertos objetos, lo que se produce de acuerdo al contenido de las actividades
planteadas que guian el desarrollo de los procesos psiquicos, siendo la

aiencion una faceta de los procesaos psicolagicos.

12.2.2.1 CARACTERISTICAS DE LA ATENCION EN EDUCAGION

Lz Concentracion.

La Concentracion de la atencién se  manifiesta por suintensidad y por
la resistencia a desviar la atencion a ofros objetos o estimulos secundarios,

1a cual se identifica con el esfuerzo que deba poner la persona mas que por
el estado de vigilia. (Kahneman, 1873).

“La concentraciéon de la atencién esta vinculada con el volumen y la
disfribucion de la misma, las cuales son inversamente proporcionales
‘enitre sl, de esta manera mientras menos objetos haya que atender,
mayor serd la posibilidad de concentrar la atencién y distribuirla entre

‘cada uno de los objetos""

£ & Distribucion de la atencion

A pesar que la atencién tiene una capacidad limitada que - esta
&0 funcion del volumen de la informacién a procesar y del esfuerzo que
ponga la persona, es posible que podamos atender al mismo tiempo a mas

de linevento.

Ea Distribucion de la atencién se manifiesta durante cualquier actividad y
consiste en conservar al mismo tiempo en el centro de atencion varios

obietns o situaciones diferentes. De esta manera, cuanto mas vinculados

f"‘Ceiada y Cairo, 1990; Rubinstein, 2008, La atencidén como fenémeno mental. Edit.
Heepanoameéerica. La Habana - Cuba. Pag. 67
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 estén los objetos entre si, y cuanto mayor sea la automatizacion o la

practica, se efecluara con mayor facilidad la distribucion de la atencién.

Garcia (1897) sefala esta caracleristica comola amplitud de la
atencion, que hace referencia alnimerode tareas que el estudiante

puete realizar en simultaneo.,

- La Establlidad de Ia atencion.

Esta‘dada por la capacidad de manlener la presencia de la misma durante
- un largo periodo de tiempo sobre un objeto o actividades dadas.

"E5 necesario recalcar que para obtener estabilidad en la atencién se
debe descubrir en el objeto sobre el cual se esta orientando nuevas facetas,
aspectos 'y relaciones, la estabilidad ' dependerd también de condiciones
comao el grado de dificultad de la materia, la pecufiaridad y familiaridad con
ella el grado de comprension, laactitudy la fuerza de interés de
ka2 persona con respeclo a la materia”®.

- Oscilamiento de Ia atencion.

Son periodos involuntarios de segundos a los que esta supeditada
12 atencidn y gue pueden ser causadas por el cansancio (Rubenstein, 1982).

Fara Celada (1990) Ll cambio de la atencién es intencional, lo cual se
diferencia de la simple desconexion o distraccion, dicho cambio proviene
del caracter de los objetos gue intervienen, de esta forma siempre es mas
dficil cambiar la- atencion de un objeto a otro cuando la actividad precedente

&5 mas interesante que la actividad posterior.

Esta capacidad para oscilar o desplazar la atencién puede
Se1 considerado como un tipo de flexibilidad que se manifiesta en situaciones

diversas, especiaimente en las que hay que reorientar la atencién de forma

“RUEENSTEIN. Los proceso psicologico. Edit. ESPARTACO. México, Pag. 23
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Eq}mpiada porque” se-han distraido o porque tiene que atender a varios
!ﬁtimulos ala vez.

2.2.3 CLASIFICACION DE LA ATENCION

Atencion Selectiva.- Es la habilidad del estudiante para responder a los
aspectos asenciales de una tarea o siluacion y pasar por alto o abstenerse
de hacer caso. a aquellas que son irrclevantes,

Atencién  Dividida.- Este tipo de atencidn se dacuando ante  una
sobrecarga estimulada, se distribuye los recursos atencionales con los
gue cuetita el sujeto hacia una actividad compleja.

Atencion Sostenida.- Viene a ser la atencion que tiene lugar cuando el
estudiante debe mantenerse consciente de los requerimientos de una tarea y
poder ocuparse de ella por un periodo de tiempo prolongado.

e aclerdo al grado de control voluntario tenemos dos tipos de atencion:

Alsncion Involuntaria y Atencién Voluntaria.

2.24 LA ATENCION Y SU RELACION CON OTROS PROCESOS DEL
APRENDIZAJE

La aclividad psicologica del estudiante se caracteriza por el
funcionamiento conjunto e interactivo de procesos y mecanismos, las cuales
tienen . funciones concretas, de estamanerala atencion no es
.una aclividad aislada, sino que se relaciona directamente con los procesos
psicologicos a través de los cuales se hace nolar.

Para Rosselld (1998) y Tudela (1992; la relacion entre la atenciény los
Pproces03s psicologicos radica en que la atencion actia
como mecanismo vertical, que controla y facilita la activacion y el

funcionamiento de dichos procesos.




22 41 ATENCION, MOTIVACION Y EMOCION.

“For motivacion se entiende al proceso que de algtin medo inicia,
- dirige y finalmente detiene una secuencia de conductas dirigidas a una
| Mmela, es uno de los factores determinantes del comportamlento, y que
fienc que ver con variables hipotéticas que son los motivos™®

Ahora bien, motivacién y emocion han sido considerados como factores
delerminantes de la atencion, de este modo un estado de alta motivacién
e inferds estrecha el foco - atencional, disminuyendo  la capacidad de
alencion dividida, asi como el tono afectivo de los estimulos que llegan y
senfimientos hacia ellos contribuyen a determinar cual va a ser al foco
de atencion prioritario,

Rosselld (1998) sefiala que atencion, motivacién y emocién se encuentran
felacionados desde el punto de vista neurobiologico. Fl Sistema Activador
Reticular Ascendente (SARA) qus activa el mecanismo atencional, establece
‘estrechas - relaciones peuroanatémicas con el Hipotalamo, que es
&l cenire motivacional por excelencia y forma parte del cerebro de las
@mociones al estar integrada en el sistema limbico. Ademas el SARA es
fambién- responsable de procesos motivacionales y emocionales por la

mplicacion de vias catecolaminérgicas en los tres procesos.
2242 ATENCION Y PERCEPCION

La atencién ha sido  concebida en  muchas  ocasiones como
una propledad o atributo de la percepcion, gracias a la cual se selecciona
més eficazmente la informacion que nos es relevante.

Garcia (1997) indica que la atencién considerada como propiedad de
k& percepcion produce dos efectos principales:
-Que se perciban los objetos con mayor claridad.

:-pLI'E‘-'ItQ. 1998. La malivacion educativa. Edit Paidos, Chile. Pag. 12
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-Que la experiencia perceptiva no se presente de forma desorganizada,

Sino que al excluir v seleccionar datos, estos se organicen en términos
‘ - de figura y fondo.

La exstentia de la atencion en el proceso de percepcién significa que el
estudiante no solamente oye, sino que también escucha, incluso a niveles
INtensos; ¥ gue ol hombre no solo ve, sino que observa y contempla.

Para Kahneman  (1973), la atencién interviene en una de las fases del

- proceso de percepcién, cuando en una fase inicial de |a percepcion se
dividenen - unidades, “segmentos o grupos el campo que forma |a
estmulacion, la-atencién entra en juego en 8l momento en que algunas de
esas uridades subdivididas reciben mayor realce de figuras que otros.

2.2 43 ATENCION E INTELIGENCIA

La inteligericia ha sido entendida de manera general como “la capacidad de

©ar soluciones rédpidas y eficaces a determinados problemas™. Sin
'_embargo para realizar un trabajo de  manera eficiente se requiere de
habilidad, en este senlido la atencion serfa una de las herramientas que
posibilita y optimiza dicha habilidad.

Garcia (1897) considerd que la capacidad de un individuo de reorientar
Su atencion con cierta rapidez (oscilacion de la atencion) y de atender a mas
de un estimulo a la vez (distribucion de la atencién) puede ser considerada
CoMmo  componentes  importantes de  Ia inteligencia. De esta
borma afeficion e inteligencia se definen en términos de
habilidad'para manejar gran cantidad da informacién.

b ALISURE 2008- Los procesos cognitivos en educacion. Edit. UNAmM, México. Pig, 12
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2.2 44 ATENCION Y MEMORIA

- Lamemoriaes el procesomental mediante el cual la persona fija
¥ conserva las experiencias vividas y las re-actualiza de acuerdo a las
necesidades del presente’”’. La memoria asegura el almacenamiento de
& informacion; siendo la atencidén uno de los factores asociados a su buen
funcionamiento, entendida esta como el esfuerzo  realizado © por
& persona tanto en la fase de almacenamiento como en la fase de

recuperacion de la informacién

La formacion de esquemas, el uso de estrategias de codificacion para la
mformacion, v el tipo de tarea recuerdo a realizar constituyen otros de los
faclores que aseguran el trabajo de una memoria eficaz. Sin embargo, hay
autores gue consideran que la atencién no resulta tan necesaria para
£ codificacion en la memoria, dado que la memoria también se exprega en
fareas que no requieren una manifestacion consciente de la experiencia
pasada como suele suceder con el aprendizaje implicito o inconsciente.

2.25DESARROLLODE LA ATENCION

- En nuestre desarrollo la atencién es inicialmente refleja (respuesta refleja
ante estimulos) y por medio de la interaccion de los reflejos de atencién con
&l ambiente esla va evolucionando en una atencién guiados voluntaria (se
requiere de guia y supervision para el mantenimiento de un buen nivel de
alencion) terminando el desarrollo de esta atencion en una atencion

totalmente voluntaria v selectiva.

Selectividad: de l1a atencién la observamos al enfocar nuestra atencién
seleccionamos la fuente de informacion o el cambio hacia otro emisor de
miormacion, esta caracteristica (la selectividad) de la atencion simplifica y
- oplimiza la percepcion al minimizar la informacion necesaria, acorde a un

contexto o situacion existente y actual para la sintonla de la persona.

- * Celaida y Cairo, 2004, Psicologia del aprendizaje. Ldit. Hispanoameérica- Habana - Cuba.

Pag 34
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La sintonia: de atencién-es el blogue o facilitacién de la afluencia de Ia
nformacion ‘del ambiente ‘en el proceso de percepcién de una o varias
iuenies de informacién, dependiendo de la modalidad de sintonfa de
atencion que deseamos utilizar, dependen en muchos casos del "volumen”
e informacion que nos brinda el ambiente en la ejecucién de la actividad;
s modalidades de sintonia de atencién pueden ser de dos tipos: intramodal
[Conserva caracteristicas especificas de informacién quitando ofras) o

mtermodal  (se  conserva un  canal de informacién  global)

= Volumen: de atencién es el limite de la cantidad de procesos de atencién
pue podemos mantener con buena calidad, el volumen de atencién depende
0 grarismedida de la experiencia, para llegar a realizar simultaneamente
2 2clividad se requiere del conocimiento de una actividad por repeticion
pgrando un dominio de una tarea para la realizacion de otra tarea en forma
iEnuiianea, dependiendo en gran medida de la ciclicidad.

Ll Ciclicidad: de |a atencion se refiere a los ciclos de actividad y descanso
Equendos por el cuerpo en los cuales podemos observar el juego como la
wmcipal actividad de aprendizaje del nifio y su requlacién natural con los
eriodos deidescanso, afectados en muchos casos por la intensidad de la
Henckon.

2 intensidad: el grado de intensidad de la atencién en el desarrolle de una
cfividad depende del interés, significado, valor de la actividad para la
ersona basandose estos en la experiencia previa

126 TIPOS DE ATENCION

'OLUNTARIA: las causas gue originan y mantienen el estado de atencién
= bnginan en la propia persona. No son factores externos sino causas
gemas,  Flementos afectivos y motivaciones internas juegan un rol
sdamental en este tipo de atencién.

afa gue la atencién resulte posiliva debe tener concentracién: es

| propiedad mas destacada y ha caracterizado a las mentes mas Ilcidas.

18




- Supone ‘sstar inmerso fisica, psiquica y mentalmente en el tema, idea u

- 0bjeto alencional con exclusién absoluta de todo lo demas.

Si deseas cohcenlrarte bien, aislate y abstraete por complete de los
estimulos gue te rodean para vivir sentir y aplicar tu mente a los conté nidos
Objeln del estudio de forma exclusiva e intensa,

Campo reducido, ya hemos indicado su caracter limitado y aunque es
posible la atencion llamada "compartida”, como  conducir un’ coche y
conversar al mismo tiempo, cuando se da un proceso automatico (conducir)
¥ @iro consciente (hablar, dialogar), sin embargo es imposible la ejecucion
eonsciente de dos o mas tareas. Si automatizamos una, podemos realizarla
mieniras ejecutamos ofra de manera consciente, pera la extension continta
siendo reducida.

Constancia y firmeza, para lograr el habito de la fiieza y profundidad que
fequiere la atencion, el estudiante debe ser constante y habil en apartar de
su mente todos los estimulos que puedan interferir en la concentracién o que
0 guarden relacién con el objeto central del estudio.

Capacidad de adaptacién: significa poder pasar nuestra atencion de unos
obietos a otros, con fluidez, sin brusquedad y sin perder el necesario grado
de concentracion y profundidad, durante el breve proceso de acomodacién al
nuevo tema sobre el que centrar nuestra mente.

Botivacién: es imprescindible para una atencion ofectiva que el sujeto esté
motvado, interesado, dispuesto. La atencion motivada  facilita la
mncertraclon en el estudio y permite que toda la enargla psiquica del sujeto
pe Goncentre en la consecucion de los objetivos que se ha propuesto
evrlandn la dispersion del esfuerzo, facilitando |15 comprensién y asimilacién
de 05 contenidos. Fl estudiante que se habitia al gjercicio de atencion
mbe como premio una gran confianza en sf mismo, unos mayores deseos
lie superacion; su inteligencia se hace mas clara y premaa en consecuencia,
¥ exiluescolar no se hace esperar.

In gjercicio elemental para el desarrollo de la atencion voluntaria es
iate. Déjese absorber plenamente por la tarea que esta realizando, ya se
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Wrate de lavar platos o &l auto. Abrase a la SENSAGION del agua. Observe
; cudadosamente las burbujas: Ve reflejos en ollas? Imagine que es Ia
l pAmera ver que ve cémo el agua corre por encima del auto, o de los platos.
Ya sea cuando-pasee, ande en bicicleta o conduzea el auto, cierre su
- pensamiento atodo lo que no sea prestar atencion a lo que se ve, se oye, se

husle ¥ se siente EN ESE MOMENTO.

INVOLUNTARIA: Se producen estimulos tan fuertes en el medio externo
que el.organismo responde sin que intervenga la voluntad.

L2 alencion involuntaria esta relacionada con la aparicion de un estimulo
HUEVO, Tuerte y ‘significativo, y desaparece casi inmediatamente con el
surgimiento de la repeticion o monotonia.

La atericiéh involuntaria tiende & ser pasiva y emocional, pues la persona no

se esfuerza ni orienta su  sctividad hacia el objeto o situacién,
M lampoco'esta relacionada con' sus necesidades, interases y motivos
mmedialos. “Una de sus caracteristicas mas importantes as
ja respuesta de orientacion, que son manlifestaciones
electrofisiologicas, motoras ¥ vasculares que se dan ante estimulos
fuertes y novedosos, tal respuesta es innatg™".

2.2.7 TEORIAS DE DESARROLLO DE LA ATENCION

La'atencic')n del nifio al comienzo de Ia etapa infantil, refleja sus intereses
AN rElacion a los objetos circundantes, a las acciones realizadas con ellos.
:I NIl se concentra sélo mientras no decaiga su interés. El surgimiento de
Ml fiuevo objeto implica el traslado instantaneo de Ia atencion hacia él. Por

=0 103 nifios, rarag veces, logran ocuparse de una misma cosa por tiempo
iongado.

n la extension de Ia etapa infantil, en relacién con Ia complicacién del
bntenido de la actividad de los nifios y de su avance en a plano intelectual
efieal, la atencion se hace mas concentrada y estable. Asi, los pequefios

LURIA. 2007. EL CEREBRO Y SUS FUNCIONES, Edit, Grijalbo. Espaha. Pag. 24
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' de 3 a4 aros pueden jugar a un mismao tema durante 300 50 min.. alos 50
- U afios la duracién del jueqo aumenta hasta hora y media. Esto se explica
por el hecho de que en el juego se reflejan las relaciones e interrelaciones
mas complejas entre las personas, y el interés hacia é| se manifiesta en Ia
constante introduccion de situaciones nuevas.

El aumento de la estabilidad de la atencién se manifiesta también cuando el

nific observa ldminas, aescucha relatos y cuentos,; etc. Asi, el tiempo de

pEMmanencia en la contemplacién de una lamina aumenta un 100% al final

ge Ia stapa infantil: un nifio de seis afios capta mejor una ldmina que uno de
tres afios, destacando en ella mas cosas y detalles,

=in embargo, la variacion fundamental de la atencion, que se opera en la

-mfancla, consiste en que los nifios comienzan, por primera vez, a dirigir su
atencion, a guiarla conscientemente y a mantenerla dirigida hacia
determinados objetos y fenomenos valiéndose para ello de varios métodos.

Las fuenies de la atencidn voluntaria se encuentran fuera de la atencién del
o, Cstorquiere decir que el propio desarrollo de la atencién involuntaria no
'rnpflc:a gl'surgimiento de la atencion voluntaria. Esta se forma gracias a que
& adullo ‘incorpora ‘al nifio a nuevos tipos de actividades, y mediante
determinados medios organiza y dirige su atencion.

Dirgiendo la atencién del nifio, el adulto le pone en sus manos los medios
CON 108 cuales comenzara con posterioridad a guiar su atencién por si mismo

Cnnjunfamente con los métodos ambientales, que organizan Ia atencion en
relacion con la tarea concreta, particular, existe un medio universal de
Dfganizacion de la atencién, el lenguaje, Al principio, los adultos organizan la
&ncic’»n del nifio mediante indicaciones verbales y recordatorios acerca de
ia necesidad de realizar la accion dada, considerando ademéas las
fwcunstancias determinadas. Mas tarde, el nific comienza por si solo, a
denominar verbalmente aquellos objetos y fenémenos sobre los que debe
westaratencion para lograr el resultado deseado.




A medida que se desarolla la funcién planificadera del lenguaje, el nifio se

hace Capaz de organizar previamente su atencion con relacién a las
' condiciones de ejecucion de la actividad a realizar, expresar verbalmente
f hacia qué se debe orientar.

£n el transcurso de la infancia aumenta notablemente el uso del lenguaje
para organizar la atencion. Esto se manifiesta por el hecho de gue al cumplir
133 tareas siguiendo las instrucciones del adulto, los nifios de 5 a 6 afios se
pdnen de acuerdo en lo que van a hacer con una frecuencia diez o doce i

VECOS mayor que los nifios de 4 a 5 anos.

' De este medo, la atencién voluntaria se forma en la etapa infantil en relacion
con el -aumento general del papel del lenguaje en la regulacion de la
conducta del nifio.

Aungue los nifios de etapa infantii comienzan a dominar la atencien
¥oluntaria, en el transcurso de la infancia nifio predomina permanentemente
& atencion involuntaria. A los nifios les resulta dificil concentrarse dentro de
una actividad monétona y poco alractiva, mientras que el proceso del juego, .
@l resolver alguna tarea atrayente, ellos pueden permanecer largo tiempo en : ‘

atencion. Esla caracteristica de la atencién en los nifios constituye uno de 4
os fundamentos, por los que la educacion no se puede astructurar mediante |
Ia organizacion de actividades programadas, que requieran la constante -
fension “de la atencidon voluntaria. Los elementos Iidicos, los tipos |
productivos de actividades, el cambio frecuente de las formas de la |
aclividad, permiten mantener la atencién infantil a un nivel suficientemente
.altu.

228 ACTIVIDADES PARA ESTIMULAR EL DESARROLLO DE LA :
ATENCION EN LOS NINOS Y NINAS

i(Dada la corta edad de los nifios/as algunas de estas actividades deberan
ser simplificadas y adaptadas a sus capacidades y niveles de competencia

irlgﬁistica)




£ Poner objelos sobre la mesa (al principio pocos, luego aumentaremos el
:[m]merﬂ) Pedir al nifio/a que cierre los ojos, mientras tanto esconder un
énbj'eh::_. que abra los ojos y descubra cual es el gque falla.
| _ Saber su direcciéon completa.
— Ensenarle canciones de corro, adivinanzas, cancioncillas. ..
_ Observar durante un tiempo una lamina, foto...y preguntarle qué cosas
habia.

Aprovechar todo tipo de salidas de casa para explicarle por qué sitios pasa
¥ Quees o que vemos.
= Cambiar objetos de su lugar habilual en una habitacion de casa y
prequntarle si nota algo diferente.
= Recordar que comio el dia anterior - comida y cena - y lambién que ha
comido ese dia.
_ Jugar con puzzles, barajas de familias, animales...
- Contarle un cuento breve y despueés que te lo repila.

Vercon &l o ella un programa infantil de televisién y preguntarle sobre él.
¢ Que personajes han salido?, ;como se llaman?, jqué hacian?...
'iVer fotografias con ellos, nombrando a los familiares, amigos... y

recordando de gue situacion se trataba: cumplearios, de vacaciones

225 EL DOCENTE Y EL DESARROLLO DE LA ATENCION EN LOS
NINOS Y NINAS

Muchas veces el maestro pide a estudiante que ponga atencién, tal vez éste
aste prestando atencion pero no a 1o que debe.

Hara prestar atencion un estudiante tiene que:

1. Enfocar: Poner alencion a algo. Es la habilidad de tomar algo,

usualmente lo importante y poner atencion a eso.

2. Ssleccionar: Elegir el estimulo correcto para poner atencion. Por ejemplo

El nifioc con TDA-H presenta dificultad en determinar que es relevante de Ia




snden mucho material, pero no el correcto. O saben decir lo
o ﬂnmmo se_relai:lona entre si.

: Pefswtencla del esfuerzo La ahenczén"' Sdsienn trata de
\po puede estar enfocado en aigcr el nifo? Muehoa nifios pueden
>zaf una tarea sin dificultad pero no pueden mantenerlo como atencién

tir Dish-accinnes Nr_- estar influenciado por estimulos extemus o
Estus runos pueden ester inﬂuenclados por cualqwer |dea que

e wnr au mente 0 estlmuln que entre por sus sentidos

ar: La habilidad de cambiar !a atancién a otra aclividad como lo
| contexto. ¢ Tiene el nifio dificultad pafa--rdejar;#n_a;-;_ta‘w@?y--_gmpaza'r

“observar como se desarrolla el ﬁfh@duranfé_una tarea para |
que procesos de atencion se encuentran comprometidos.

Cercania. Tener cercania pe'rmite' una correccién conductual sin

__ vemaies negatlvos Esta s una de Ias _pri__r_:c-ipales _
para mantaner la atencién delnifio. T e




en el desarrollo de la alencion de los nifios y nifias en el
i6n Inicial , “Rosa Mufoz de Vera”, de la ciudad de

_; HIPOTES =518 ESPECIFICAS

.ﬁs ﬁcmtms que utilizan !asflas maestros/as para al desarrollo de la
stencion en los nifos/as son pﬁcqefectwas g

dolaatnnﬁlén
o BELARELAc:éN |
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CAPITULO Il

S#ARCO METODOLOGICO

.1 MODALIDAD DE LA INVESTIGACION

)& campo.- Porque se realiz6 de manera directa en el escenario donde
Curmio el problema; aqui se recolecté opiniones de los padres de familia y

ocentes del Centro de Educacion Inicial “ROSA MUNOZ DE VERA”, DE LA
HUDAD DE PORTOVIEJO

Wbliografica.-"Puesto que acudié a fuentes de informaciones como textos,
wistas_ articulos publicados en el internet, que sirvieron de respaldo y soporte
drico de la investigacion.

2 Tipo de investigacion:

xploratoria- por cuanto se recogieron criterios de los padres de familia y
pcentes del Centro de Educacion Inicial “ROSA MUNOZ DE VERA”, DE LA
JUDAD DE PORTOVIEJO que sirvieron de base para el logro de los
:jetivo”s.

Bscriptiva.- Se describieron cuali-cuantitativamente las categorias de los
bblemas a investigar, permitiendo la profundizacién en el objeto de estudio,
)& dio rigor cientifico al trabajo investigativo.

iplicativo.- Al permitir la relacién entre causas y efectos, antecedentes y
nsecuentes de hechos relacionados con el problema de estudio.

zantitativas.- El proceso de la investigacion contemplé la recoleccion de
05 que luego fueron tabulados y organizados en cuadros y graficos

tadisticos que reflejan aspectos cuantificables del fenémeno investigado.

opositivo.- La investigacion culmina con la elaboracién de una propuesta
Efnativa para enfrentar la problematica detectada.
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3 METODOS

ientifico.- Al considerar una serie de reglas y procedimientos que brindaron
mﬁablhdad y validez al trabajo investigativo, es asi en la investigacion se
bservo una realidad, se identifico un problema, se hizo una descripcion y
nahs:s._ se recogieron datos en el lugar de los hechos, se verificaron hipotesis,

por ultimo se establecieron conclusiones.

NDUCTIVO'Y DEDUCTIVO

'uesto que se parti6 de hechos particulares para llegar a regla generales, y
beversa Este proceso permitié centrar la atencién en el objeto de estudio a
avés de la observacién, comparacion, abstraccién y generalizacion, pasos
pe fueron-analizadas considerando los puntos de vista del equipo de
westigadores a la luz de marco teérico.

NALITICO SINTETICO

grealizé un estudio de cada una de las variables, con su respectiva categoria,
hﬁendo de’la observacion del problema , planteamiento de hipétesis,
Hﬁcacuon a fravés de los resultados que se obtuvieron, los mismos que
Brmmeron plantear las conclusiones del trabajo investigativo.

4 TECNICAS
: , :
Fs tecnicas aplicadas en la investigacion fueron:

- € Encuesta a los docentes

% observacién a los nifios/as
5 INSTRUMENTOS
Mﬁonario de preguntas

cha de observacion
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.6 POBLACION Y MUESTRA

.6.1 La poblacion estuvo constituida por los siguientes sectores involucrados
linos observados 25

ioceﬁtes 5

.8.2 MUESTRA. Como la poblacién es pequefia para la muestra de tomar4 en
u totalidad es decir:

Jocentes 8
'sicopedagogo
.7 RECOLECCION DE LA INFORMACION

a informacién fue recogida en el Centro de Educacion Inicial “Rosa Mufioz de
era’ de la ciudad de Portoviejo, a través de encuestas a las docentes y
nirevistas previamente elaboradas.

8 PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

a8 mformacion fue procesada mediante el sistema de tabulacién y elaboracion
e tablas estadisticas y graficos que luego fueron descritos, analizados e
ferpretadas con el sustento del marco teérico. El andlisis de resultados

2mitio extraer las conclusiones finales y recomendaciones con miras a
aborar la propuesta.

1, :
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CAPITULO IV

4.1 ANALISIS E INTERPRETACION DE
| RESULTADOS.

- ENCUESTAS A LOS/LAS DOCENTES
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CUADRO N°1

- 1.-¢ Usted como docente utiliza titeres en su actividad educativa diaria?

" ORDEN | * ~ ALTERNATIVAS Frecuencia | Porcentaje |
A Si 3 38%
B No 1 12%
c A veces 4 50%
> TOTAL 8 100%

GRAFICO N° 1

50% -
45% -
| 40% -
35% -
30% -
25% -
20%
15% -
10% -

5% -

0% » T : Y
Si No A veces

Fue~:e: Maestros/as del Jardin de Infantes "Rosa Mufioz de Vera".
Elabo-zcion: Avelina Cedefio y Martha Medranda




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 1

Ante la pregunta planteada a los docentes: ;Usted como docente utiliza titeres
©n su actividad educativa diaria?; las respuestas fueron las siguientes: El 38%
@e los docentes afirman que si utilizan los titeres en su actividad educativa
diaria: el 12% sefala que no, finalmente el 50% expresa que solo lo utiliza a
veces.

La mitad de los docentes encuestados, afirma que a veces utilizan los titeres
€n su actividad educativa y s6lo un poco mas de la tercera parte si lo utilizan.

La decision de representar una obra de titeres en el nivel inicial implica que
fodo Un conjunto de voluntades se ha dispuesto para el traybajo en equipo.
Primero. buscar en la biblioteca las obras de titeres que haya, leerlas,
b’éleoci’onar la gue mas guste al grupo y la que se adapte a las posibilidades de
irealizat:ifén. Una buena lectura del maestro facilita a los nifios la comprension,
jes da pistas acerca de las caracteristicas de los personajes que luego tendran
Que interpretar, les acerca la intencién del sentido dramatico. Pero de acuerdo
a los resultados el docente no pone mucho interés en su apﬁcacién.
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CUADRO N° 2

2.- ¢Con que frecuencia usted utiliza los titeres en su practica educativa?

. ORDEN ' ALTERNATIVAS Frencuencia Porcentaje
.~ A | Frecuentemente 1 12%
- B ' De vez en cuando 2 25%
€ - Cuahdo es necesario 5 63%
TOTAL 8 100%
GRAFICO
70% -
- 80% -
"Sost -
40%:~
30% -
20%
1056
0% R A :

Frecuentemente De vez en cuando

Cuando es
necesario

Fuente: Maestros/as del Jardin de Infantes "Rosa Mufioz de Vera".

‘Elaboracion: Avelina Cedefio y Martha Medranda




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 2

,Ante,'la interrogante planteada: 4 Con qué frecuencia usted utiliza los titeres en
su practica ‘educativa?, las respuestas fueron las siguientes: El 12% de los
docentes, afirman que lo utilizan frecuentemente; el 25% sefiala que de vez en
cuando y el 63% cuando es necesario.

De acuerdo a los datos obtenidos, los docentes utilizan los titeres en su
actividad educativa solo cuando es necesario, un pequefio porcentaje lo utiliza
asiduamente.

Es necesario partir de una idea importante; que el titere no es una manualidad
i un simple mufneco, sino Un personaje teatral que cobra vida en el escenario a
fravés de' la intervencion ~de un actor ftitiritero, esto quiere decir que su
construccion y aplicacion en la educacion inicial siempre se efectuara con un
propé"sito dramatico sino esencialmente educativo, por lo que es necesario
lenenc coma eje transversal su utilizacion.
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CUADRO N° 3

3.- La utilizacidn de los titeres en clases obedece a:

~ ALTERNATIVAS " Frecuencia | Porcentaje
R | Una planificacion metodolégica 5 62%
=Yk Y intereses del momento 3 38%
: € 7 Alavoluntad del docente 0 0% -
TOTAL 8 100%

GRAFICO N° 3

70% -
60%: -
50%
40%
30% .
20%

10% 4

0% 4 ; .

Una planificacién A intereses del
metodoldgica momento

A la voluntad del
docente

iFuente’: Maestros/as del Jardin de Infantes "Rosa Mufioz de Vera".

Elaboracion:

Avelina Cedefio y Martha Medranda




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 3

Ante la interrogante planteada; ¢la utilizacion de los titeres en clases
obedecen a?, las respuesta fueron las siguientes: el 62% de los docentes
afirman que la utilizacion de los titeres en clase obedece a una planificacién
metodologica; el 38% de los docentes en cambio dicen que obedecen a
h;é_reses del momento.

La mayoria de los docentes afirman que la utilizacién de los titeres en sus
glases. obedecen a una planificacion metodolégica, lo cual es positivo, porque
en educacion nada puede ser improvisado.

L2 representacién con titeres consiste en poner en escena un texto que ha
mdo ensayado, dirigido y elaborado por la docente de educacion inicial, es
gecir demanda de un pfoceso donde intervienen las necesidades de los/las
Panos y nifias, la creacién de un escenario, la creacion de juegos y los objetivos

Que se gulere alcanzar.
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CUADRO N 4

4.- Las técnicas que usted utiliza para desarrollar '|la atencién enl0s nifios/as “son:

' ORDEN ALTERNATIVAS Frecuencia | Porcentaje
A L Juegos 3 37%
B . _IMuasica 2 25%
e € Titeres 0 0%
D" " | Lenguaje corporal 2 26%
E Otros 1 13%
” TOTAL 8 100%

GRAFICO N° 4

40% -

35% -

30% -

5% -
20% -
15%
10%
5% -
0%

0% -t~ ¥ T T T t

Juegos Musica Titeres Lenguaje Otros
corporal
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ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 4

Ante la pregunta planteada: ¢Las técnicas que usted utilizar para desarrollar la
atencién en los nifios/as son? Las respuestas que se obtuvieron fueron las
siguientes:

El 37% de los docentes afirman que la técnica que utilizan para desarrollar la
‘atencion en los nifios/as es el juego; el 25% senala que es la musica, el 25% el
lenguaje corporal, un 13% dice que utiliza otros procedimientos.

Los dosentes tienen diferentes formas de desarrollar la atencién en los nifios/as

del Jérda'n de infantes, todos ellos son validos, puesto que los nifios/as también
tlene'w diferentes formas dé responder a los estimulos, el profesor/as debera
comprender cual de las tébnicas tienen mejores resultados.
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CUADRO N° 5

S.- éCree que es necesaria la utilizacién de técnica para el desarrollo de la atencién
en los nifios/as ?

~ ORDEN ALTERNATIVAS Frecuencia | Porcentaje
A si 7 87%
| B No L R 0 0%
L C LA veces : 1 . 13%
' TOTAL 8 100%

GRAFICON®° 5
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Fuerte: Maestros/as del Jardin de Infantes "Rosa Mufioz de Vera".
Elaboracion: Avelina Cedefio y Martha Medranda




ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 5

‘Ante la pregunta planteada. ;Cree que es necesaria la utilizacién de técnicas
para el desarrollo de la atencién en los nifos y nifias?, las respuestas fueron
13s siguientes:

El 877 de los docentes afirman que es necesaria la utilizacion de las técnicas,
&l 137 sefala que hace veces, la alternativa no, no tiene ninguna frecuencia.

La capacidad de atencion es diferente entre un nifio y un adulto saludable. Una
pecul aridad del proceso cognoscitivo infantil es la capacidad de atencién
activa Esta capacidad permite prestar atencién a la informacién necesaria
ignora~dorlas distracciones. La capacidad de atencion activa se amplia entre
fos cuatro y siete aﬁos. Es por esto, que si bien la atencién puede ser ejercitada
Yy poﬁeﬁciada en todas las edades, ese seria el mejor periodo para hacerlo,
Pero se necesita de técnicas, las cuales deben  ser dominadas por las
docentes y su vez debe estar supeditada al objetivo de la clase.
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CUADRO N° 6

6.- Las experiencias que usted tiene sobre la utilizacién de los titeres en el desarrollo
de la atencién ha sido:

~ ORDEN ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje

B A Positiva 8 100%

' B |Negativa ; 0 0%

- | TOTAL 8 100%
GRAFICON° 6
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Fuer:e: Maestros/as del Jardin de Infantes "Rosa Mufioz de Vera".
Eabo-aci6n: Avelina Cedefio y Martha Medranda




- ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 6

Ante ‘la prégunta-planteada: Las experiencias, que usted tiene sobre la
utilizacion de |os titeres en el desarrollo de la atencion ha sido:

El 100% de los docentes investigados, afirman que la experiencia que ha
#=nido sobre la utilizacion de los titeres en el desarrollo de Ia atencion ha sido
Positva, no existe un docente que manifieste lo contrario.

En 13 etapa de la educacion preescolar, los titeres son muy valiosos, ya que a
fraves de ellos se pueden expresar ideas, sentimientos, asi como representar
hechcs de la vida diaria.

Los tisres son un medio didactico de extraordinario Valor que educan y
entretenen.. Son la estrategia ideal para captar la atencién de los nifios y nifias
IMas pequenos, se catalogan como medios para descargar emociones: miedos,
hension colera, odio y ofras.
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CUADRO N° 7

7.~ ;Queé aspectos desarrolla la utilizacién de los titeres en la practica

educativa?

'ORDEN ALTERNATIVAS Frecuencia | Porcentaje
‘A | Destrezas 1 12%
B Habilidades , ; i 25%
A Desarrollo socioafectivas 5 63%
' TOTAL 8 100%

GRAFICO N° 7
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~ ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 7

Ante la pregunta planteada: ;Qué aspectos desarrolla la utilizacién de los
titeres en la préctica educativa?, las respuestas obtenidas fueron las siguientes

B 12% @& 168 ‘docentes afirman que la utilizacion de Ios titeres en la practica '
educativa, desarrollan destrezas, el 25% expresa que desarrollar habilidades,
finalments un 63% sefalan desarrollo socioafectivo.

La ;nayoﬁade las docentes‘investigadas, consideran que la utilizacion de los
hbres &n la practica educativas, desarrollan los elementos socio afectivos, es
decr mejoran sensiblemente las relaciones entre nifios y nifias, creando lazos
de amistad y compafierismo, aspectos necesarios para un buen desarrollo
social. También, en ocasiones se emplean como medida terapéutica para
oerar tensiones, ansiedades, miedos y otros trastornos
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- 42. ANALISIS E INTERPRETACION DE LA
OBSERVACION REALIZADAS A LOS NINOS
~ Y NINAS DEL CENTRO DE EDUCACION
~ INICIAL “ROSA MUNOZ DE VERA”
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CUADRO N° 8

¢Los nifios y nifias muestran interés en la clase?

| ORDEN | ALTERNATIVAS | Frecuencia | Porcentaje
17 A Si 7 28%
B No 8 32%
Cc A veces 10 40%
TOTAL 25 100%
GRAFICON° 8

Fue~:z: Nifios y nifias del Centro de Educacion Inicial "Rosa Mufioz de Vera".
Habo-zcon: Avelina Cedefio y Martha Medranda




. ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 8

Se pudo obséervarien los nifios 'y nifias del Centro de Educacién Inicial, “Rosa
Muriiz de Vera gue el 28% de ellos muestran interés en la clase que su
maestrada. el 32% no lo hacen, el 40% solo a veces ponian atencion.

De 13 observacion realizada se puede deducir existe un buen porcentaje de
hcs y nifias del Centro de Educacion Inicial que no ponen atencion a las
clases y gue solo una minima parte lo hace.

En 12 sducacion inicial, captar y mantener la atencién de los nifios y nifias
ﬂetﬁan»‘d:a de todo un ambiente propicio; para ello la maestra debera utilizar una
sene de metodologias y técnicas, de acuerdo al area que esté desarrollando,
Capaz que pueda provocar en el parvulito el interés y la atencion.
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CUADRO N° 9

¢Cuando se utilizan los titeres los parvulitos prestan mayor
atencion?

ORDEN | ALTERNATIVAS | Frecuencia Porcentaje
A .| . Si 18 72%
B No i 8%
£ 4 A veces 5 20% .. |
TOTAL 25 100%
GRAFICO N° 9
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Flabo-zcion: Avelina Cedefio y Martha Medranda




- ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 9

Ante el item planteado: ;Cuando se utilizan los titeres los parvulos presta
mayor atencion?, se pudo observar lo siguiente:

£l 72 de los nifios y nifias prestan mayor atencién cuando la docente utiliza
los titares en el aula, el 8% no lo hace, y el 20% a veces.

La mayoria de los niflos y niflas observados y que pertenecen al Centro de
Educacién Inicial “Rosa Murioz de Vera’, prestan mayor atencién cuando la
maes:ra utiliza titeres en el aula, s6lo una minima parte no lo hace; esto quiere
decr aue los titeres pueden ser una buena estrategia para captar la atencion
de los parvulitos.

los nmos €N su primera mfanCIa tienen fantasia abundante, que le manifiesta
con soltura atraves del teatro de titeres. A través de la estlmulacmn con titeres
el docente puede extraer del mno las emociones reprimidas y canalizarlas, en
forma positiva y oportuna.
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CUADRO N° 10

¢Los nifios y nifias juegan libremente con los titeres y se muestran creativos?

ORDEN | ALTERNATIVAS | Frecuencia | Porcentaje
A Si 17 68%
R No 3. |- 92%
. Co ... Aveces 5. ... 20%
' TOTAL 25 100%

GRAFICO N° 10

"‘F’JETTT.E: Nifios y nifias del Centro de Educacion Inicial "Rosa Mufioz de Vera".
E zboracion: Avelina Cedefio y Martha Medranda
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ANALISIS E INTERPRETACION DEL CUADRO Y GRAFICO N° 10

item planteado en la ficha de observacién: ¢ Los nifios y nifias juegan
teres y se muestran creativos?, se constaté lo siguiente:

los nifios y nifias observados/as jugaban libremente y se mostraban
&l 12% no se mostraba de esa manera y el 20% a veces.

i a-la-observacién realizada a los nifios y nifias del mencionado
=ducacién Infantil, se deduce que la mayoria de los parvulitos juegan
+y con creatividad con los titeres.




CUADRO N° 11

0 y'n'n‘ias interiorizan los conocimientos cuando utilizan los titeres

' ORDEN | ALTERNATIVAS | Frecuencia
A Si 15
B No 2 8%
C A veces 8 32%
sian Lo TOTAL = o] o225 il =2100%

‘GRAFICO N*11

y nifias del Centro de Educacién Inicial "Rosa Mufioz de Vera".
Avelina Cedefio y Martha Medranda







CUADRO N° 12

¢El'empleo de los titeres sirve a los nifios y nifias para darles

L

ALTERNATIVAS | Frecuencia | Porcentaje
__Si 20 | 80%
NO O Ty W T T W s
Pl ¢ AVEcEsi | L s 16%
TOTAL 25 100%

SRRFIC 5

Nifios ¥ nifias del Centro de Educacion Inicial "Rosa Mufioz de Vera".
Avelina Cedefio y Martha Medranda
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 CONCLUSIONES

-~

‘ 5 .

s

‘ s’

La utilizacion de los titeres incide en el desarrollo de la atencién de los

nIAos y nifias del Centro de Educacion Inicial “Rosa Mufioz de Vera.

Los/as docentes no utilizan adecuadamente los titeres como técnica

pedagdgica para el proceso educativo de los nifios Yy nifias.

Los docentes expresan que la utilizacion de los titeres obedece ala
planificacién” metodolégica, sin embargo se contradicen con la escasa

utilizacion de esta técnica.

Les jue-gos y'el lenguaje corporal son las técnicas de mayor utilizacién
per parte de los'docentes en el desarrollo de Ia atencion de los nifios y
nifias del Centro de Educacmn Inicial.

Las experiencias“quétienien sobre Ia utilizacién de los titeres en el

desarrollo de la atencion son positivas, por cuanto permite el desarrollo
socioafectivo, habilidades y destrezas
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5.2 RECOMENDACIONES

-~

v

A

v

Analizar con mucha méas profundidad los efectos psicopedagégicos que
tiene la utilizacion de los titeres en el desarrollo de las capacidades,
destrezas y habilidades de los nifios y nifias del Centro de Educacion
Inicial.

Se 'sugiere ‘que los - docentes utilicen los titeres como técnica
metodologica en el desarrollo de la atencién porque han demostrado su
efectividad y eficacia.

Que se capacite a2 los docentes en torno a la utilizacién de los titeres en
las actividades educativas, preferentemente el uso de estos; el

desarrollo de la atencién de los nifios Yy nifias.

Que los y las docentes desarrollen otras técnicas a fin de diversificar la

Ensenanza y de ese modo motivar a los nifios y nifias a la interiorizacion

de los aprendizajes.

Que las docentes que itienen experiencia en la utilizacién de titeres

socialicen sus experiencias a fin de intercambiar criterios y proponer

lineas educativas en conjunto.
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CAPITULO VI
.1 DATOS INFORMATIVOS

JOMBRE DE LA INSTITUCION: Jardin de Infantes “Rosa Mufioz de Vera”
NRECCION: Ciudadela El Maestro calle principal 14 de febrero.
1.1 TITULO DE LA PROPUESTA

alleres de capacitacién a los y las maestras del Centro de Educacion
picial “Rosa Munoz de Vera” sobre la elaboracién utilizacién de titeres

omo estrategia para desarrollar la atencién en los nifios y nifias.

1.2 PERIODO DE EJECUCION
=cha de inicio: Abril del 2011

bha de finalizacion: Junio del 2011
;1'.3‘VD:ES’CRIP‘CION DE LOS BENEFICIARIOS

pmaﬁeiariqs Directos: Do’centes

heﬁéiarios indirectos: Nifios y nifias, Autoridades, Padres de familia y

omunidad en general

}

/
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5.2 INTRODUCCION

=l titere es.un vehiculo de crecimiento grupal y, segln el contexto, también un
ecurso didactico.

-a realidad actual comporta una gran falta de seguridad que se traduce en:
polencia en todas sus exprésiones, ausencia de valores e incertidumbre,
Eﬂejos ambas de promesas incumplidas de un mundo de paz y de una
ociedad mas Justa, y ausencia de modelos que encarnen los ideales de Ia
umanidad. Esta realidad lleva a volverse mas individualistas, competitivos y
= generan todo fipo-de-blogueos, emocionales v fisicos. Hay necesidad de
jse los maestros/as ofrezcan elementos que posibiliten a los nifios de abrir
anales de comunicacion; en los titeres se puede encontrar un vehiculo
nsiblhtador de catarsis, un recurso que da lugar a tramitar al nifio su propia
eaﬁdad Su empleo en el Centro de Educacién Inicial como técnica expresiva
s muy importante, ya que la personalidad del titere adquiere caracteristicas

= mtemrete-nmo. que se comunica con los otros titeres casi sin darse cuenta.

nel plano pedagégico, esta actividad teatral permite al nifio hablar, mejorar su
Flgua;e ennquecer su vocabulario y desarrollar la atencién. A su vez, su
Iportanc:a radicara en el proceso que protagonizard cada nifio y nifia al
alizar sus propios titeres, (con"ayuda del docente) manipularlos ensayando
berentes “movimientos; = interactuar con los titeres de sus companeros,
msar dialogos»pensar en un guidn asistido por la docente, dramatizar
Inos Todas estas actividades se fundamentan en la nueva ética de Ia
hcaaon que tiende a hacer del nifio, nifa y del individuo en general,
otagonista de su propio aprendizaje y su desarrollo cultural, al pasar el eje de
1actmdad por el alumno.

pro estc demanda una capacitacion del maestro/a, para que esté en

Fllmn&e de elaborar titeres en el aula, de acuerdo a las necesidades de los
Rudianies e inclusive lo realice con el nifio/a, lo cual redundara en la
macion integral de los parvulos.
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|2 presente "propuesta tienen ese objetivo, que el y la docente puedan
jesarrollar habilidades y destrezas manuales y creativas para que creen sus
NOpIos titeres.

$.3 JUSTIFICACION

.2 Investigacion determind que los docentes no utilizan adecuadamente los
fieres como estrategia pedagdgica en el desarrollo de la atencién de los nifios
 ninas del Centro de Educacion Inicial, Cuya causa es la poca capacitacion

jue tienen en la elaboracion y aplicacién de estas herramientas didacticas.

Fe‘ hace necesano aplicar la presente propuesta que tiene que ver con el
Iasarroilo de habilidades y destrezas manuales para que los maestros/as estén

}n la pos:blludad de crear titeres de acuerdo a la realidad y necesidad del aula.

Elinpacm de |a presente propuesta tiene que ver que en poco tiempo los y las
ocentes no solo estaran creando su propio material pedagogico, lo cual

eduncara en el mejoramiento de la calidad educativa del Jardin de Infantes.

ja proouesia sera de mucho beneficio para los docentes del jardin, asi como
ha Ios nifos. ninas, autoridades y padres de familia, porque la institucién

ducativa estara en mejores condiciones de dar una formacién inicial integral.

=] propuesta es posible:de-realizarla porque se cuenta con el respaldo de las
Mades cuerpo docente y padres de familia, quienes tienen el interés de
prticicar en este proceso.

@pacita” al personal docente del Centro de Educacion Inicial en la

[ :

horac:on de titeres como estrategia para desarrollar la atencién en los nifios
|

|
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SPECIFICOS

~ ~ Asesorarsobre la fundamentos pedagoégicos que debe guiar la
elaboracion de titeres educativos
» Propiciaria participacion del personal docente con sus experiencias afin

de fortalecerel trabajo educativo utilizando los titeres.

L : X
F.5 FUNDAMENTACION TEORICA

3 ABORACION DE TITERES EDUCATIVOS

Fo hay limites para la imaginacion en la confeccién de cabezas. Cualquier cosa

juede aprovecharse. desde envases a cajitas en desuso.

!

g‘
*ueden relienarse medias, bolsitas de diferentes materiales o tallar en madera

a cabeza deseada.

'ambién se puede ljar“un mate de calabaza, hasta quitarle el esmalte
| nte. Cubrimos luego con una mano de "cola de carpintero”,
mamm la superficie para pegar maderitas que sirvan como soporte a las
hﬁﬂas facciones salientes, orejas, nariz, cejas, etc.

jobre la calabaza se'puede modelar con ceramica en frio o con la pasta que

penc:onamos a continuacion:
:

e pica capel de diario o higiénico dejandolo un dia entero en agua con
! ‘
vand ra Luego se escurre, se lo ralla y afiade unas gotas de vinagre (para

witar 3 fermentacion). amasandolo con harina (no leudante) en partes iguales.

3
\

colocacion de ojos(perlas; botones, vidrio, fideos, etc.) y el modelado
hmleto de! rostro. debe hacerse con la pasta fresca

|

@ pasta al secarse. se contrae y puede agrietarse esto se corrige colocando
Hs pasta. Cuando esta bien seco se lija para quitar los poros, dandole una
lmo g€ pintura en polvo, diluida en agua con cola de carpintero (ocre claro).
rhsecarse se pueden pintar con 6leo o témpera los diferentes rasgos.
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L& masa trabajada y coloreada, se transforma en bigotes, elc.
|
uneco de trapo

s uro de los métodos mas econémicos y rapidos para llevarlo a la practica.
ueden utilizarse restos o desechos de tela, tejidos, atc. También se pueden

Eizar Ias medias de nylon o 1as can - can . Se elige una tela gruesa y acorde
personaje. dibujanda sobre ella el perfil del mufieco y cosiendo las dos

peras de a tela dibujada. Darla vuelta y rellenar con lana, estopa, papel,
}Gpm;a. eic. Los delalles oo nariz, ojos, orejas, boca etc., confeccionarlos con

- lentejuelas Botones, panuelos o lo que se desee. Elegir el modelo de
a gue se desea confeccionar.

necos de calcetin o medias

e rellera con asermin
Bufecos de tiras de papsl

iier modea er arcilla el modelo original. Se lo cubre con 5 capas de cartapesta
fse % Ca una capa de estearing o jabén para impermeabilizar. Se deja secar.
Ilna manera de hacer la cartapesta es con papel higiénico y plasticola diluida
n 3Jua en partes iguales.

abazas de Madera

?orlaz @ Tacerd en bn trozo de 10 cm. de grosor y 12 de long. Darle la forma
& acLe~oc a mode. Puede ser ovoide, cuadrada, redonda, etc. Perforar el
elo aoroomadaments S.em, Realizar el bocelo del rostro deseado. Aplicarlo
e @ madera con papel carbonico. Pintar la madera de color claro y las
COCnES €5 Coores fuertes. Clavar dos tachuelas en las pupilas y colocar el

680 ce ©s accesorios
miena lHos
Eneraimente las cabezas se confeccionan con pasta de papel o con piel.

BmMben i cuerpo se realiza en piel o tela; pegandole trozos de papel, plumas,
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L& masa trabajada y coloreada, se transforma en bigotes, elc.
|
uneco de trapo

s uro de los métodos mas econémicos y rapidos para llevarlo a la practica.
ueden utilizarse restos o desechos de tela, tejidos, atc. También se pueden

Eizar Ias medias de nylon o 1as can - can . Se elige una tela gruesa y acorde
personaje. dibujanda sobre ella el perfil del mufieco y cosiendo las dos

peras de a tela dibujada. Darla vuelta y rellenar con lana, estopa, papel,
}Gpm;a. eic. Los delalles oo nariz, ojos, orejas, boca etc., confeccionarlos con

- lentejuelas Botones, panuelos o lo que se desee. Elegir el modelo de
a gue se desea confeccionar.

necos de calcetin o medias

e rellera con asermin
Bufecos de tiras de papsl

iier modea er arcilla el modelo original. Se lo cubre con 5 capas de cartapesta
fse % Ca una capa de estearing o jabén para impermeabilizar. Se deja secar.
Ilna manera de hacer la cartapesta es con papel higiénico y plasticola diluida
n 3Jua en partes iguales.

abazas de Madera

?orlaz @ Tacerd en bn trozo de 10 cm. de grosor y 12 de long. Darle la forma
& acLe~oc a mode. Puede ser ovoide, cuadrada, redonda, etc. Perforar el
elo aoroomadaments S.em, Realizar el bocelo del rostro deseado. Aplicarlo
e @ madera con papel carbonico. Pintar la madera de color claro y las
COCnES €5 Coores fuertes. Clavar dos tachuelas en las pupilas y colocar el

680 ce ©s accesorios
miena lHos
Eneraimente las cabezas se confeccionan con pasta de papel o con piel.

BmMben i cuerpo se realiza en piel o tela; pegandole trozos de papel, plumas,

B




#c. Los picosr o cuernos se hacen con fieltro o cartén endurecidos con
)egamento Los' ojos: quedan muy bien con botones; cintas, lentejuelas o
pifleres de cabeza de color.

[ftere de guante o guifiol

Bori muy faciles para construir. Se calzan sobre la mano como un verdadero
- Son de tamano pequeno y tienen cabeza, manos y una funda, de ahi

rr:nbﬂe muneco de guante o funda. En la actualidad para algunos modelos

je usan guantes viejos.

Jambien se los denomina guifiol, término creado por Laurente de Mourguet. Lo

Lnizo a fines del siglo XVIll para representar a un viejo operario de la ciudad de

’,m. gedicado al arte de la vida.

i'hre de hilo o marioneta

|

EI nomore es relativamente nuevo pero es uno de los mas antiguos de la
]
Mstoria de 'os munecos.

Ebrmmc es un barbarismo del italiano "marioneta", algunos atribuyen a esta
}uz un onagen frances considerandola como el diminutivo de unos mufiecos
hzados en la Edad Media, llamados DETITESMARIES, conocidos también
Lano MARION. MARIETTES, y luego MARIONETTES.
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Nios-dicen que se refiere a unas estatuas pequefias articuladas de madera
e representan a la Virgen Maria. Las llamaban Marie di Gegno y eran
fifizadas en las fiestas de la Virgen en Francia y Espaia.

= manejan de arriba hacia- abajo mediante hilos. Aseguran un fécil
eeplazamiento porgue tienen articulaciones flexibles y un peso en la base.

_[
[-'&ﬁ.-s de Varilla

‘
]

ambién se lo llama titere japonés, respondiendo mas que a su origen, al gran
esarrolio en la isla de La Sonda. Se mueven o manipulan desde abajo. Sus

gazos fienen articulaciones en la mufeca, codo y hombro, siendo muy
exibles.

a8 cabeza del mufieco se coloca sobre una lana larga que se ajusta en una
gpecie de cinturon. Las manos del titiritero manipulan las del mufeco
ediante varillas muy delgadas.

as sllustas son confeccionadas en cartdén o madera, recortadas y pegadas
obire las varillas. Para el cuerpo muchas veces se utilizan los potes de crema
yogurt colocados boca abajo. Esto permitird que suban desde el suelo del

BCenario o que lo crucen de un lado a otro.




bombra Chinesca

*areciera gue el origen es China pero no, hay que buscarlo en la India, luego

& extendio por todo el Oriente hasta Arabia y Africa del Norte. Los munecos
o) plainos y estan construidosen material transparente o también opaco como
arton ‘madera o pergamino. Son los clasicos titeres de palito. Se manipulan
Eﬁés de una pantalla iluminada para que sus sombras se proyecten en ellas.

-l movimiento se debe a una varilla que -colocada en el centro- sostiene la

jpura_ Estas tienen articulaciones que se mueven con hilos.

[iere Bunraku

Fete mufieco es muy utilizado en Japén, lleva el mismo nombre de su creador
jue en el siglo pasado le dio vida en la ciudad de Osaka.

Alcanzan hasta 15 kg. de peso. L.os manejan tres personas, el fitiritero que

-:I:iﬂni:l cabeza y brazo derecho y los ayudantes el brazo izquierdo v los pies,
oo & la vista del pablico.

Jna forma de hacerlos es utilizando cartulina, medias, tubo de carton de rollos
#= cocina, algodon, etc. 5& van a necesitar varillas de madera para sostener la

sabeza y las manos.
WANIPULACION DEL TITERE

Lo primero que hay gue tener en cuenta es el mansjo bésico del mufeco:
stilizando el dedo indice para'la cabeza, el pulgar y mayor para‘los brazos y los

j0s dedos restantes se doblan sobre la palma.

e entra o sale de escena siempre por los costados, tratando de no superponer

ns movimientos con ofros titeres que se encuentren en escena.

Otra posicién de manejo es la modalidad catalana: se utiliza el mefique y

sulgar para los brazos y el resto de los dedos para |a cabeza.
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La posicién'menos cansadora para sostener el titere es la que mantiene el
bwazo envforma vertical, pero todo dependera del espacio fisico con que se
cuerte yde las condiciones en que se mantara el espectaculo.

Amtes oe comenzar a manipular el titere es convenienle realizar los siguientes
BT OS previos:

Con cspbrazos en alto, mover los dedos. Hacer que bailen las manos,
Beormoaifandonos con misica. Luego, rotar la mano, haciendo mover nuestra
mwneca Asi girara la cintura del titere. Levantar el brazo derecho y luego el
Enpserdo cEjercitar las posiciones de las manos -para los movimientos de
pabera y brazos de los mufiecos- con cilindros de cartulina.

';.
ﬁp recomicnda

Focos mufecos en escena para que no se produzea confusion en el pablico, ya
gue == confunden las voces y a veces no se sabe quien habla.

M heolar, el personaje debe gesticular en tanto el resto permanece inmovil,
h\: Z_& |a obra diga lo contrario.

i

Elfm:a de su mufieca debe situarse en la base del teatrito, ya que si elevamos
femasiado el brazo se vera por arriba del escenario y el titeré perdera su
éﬁ&nc:& dramatica,

b\m&e suz movimienlos en el espejo, para poder corregir sus errores

|
h-mo dela voz

i.n yoz es un elemento fundamental para dar vida al mufieco. El tono de voz
e que ser alto pero no se debe gritar, ya que esto deformaria la voz y le
B&laria claridad.

3 voz acompafia los movimientos del litere y sus ademanes, para lograr
nayor enfasis y lograr una unicidad en los recursos. Hay que adecuar la voz al
)ersonaje que represente cada titere y mantener el mismo registro y timbre
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durania‘ioda la obra. Hay que lograr naturalidad en las  modulaciones, de no
S€1 asi, es preferible adoptar un registro lo més parecido al propio, de modo de

sentirse comodos y no alterarlo durante toda la representacién.

Se aconseja realizar los siguientes ejercicios preparatorios para lograr un tono

de vo s adecuado:

depear profundamente y guardar el aire todo el tiempo que se pueda expirar
lenta—ente hasta vaciar los pulmones levantar la voz en escala ascendente
hasta 20y luego descendente, de 20 a 1. escucharse y articular, separando
correcamente las  palabras, Es conveniente gravar la voz para luego
@8cucharla y tomar conciencia de nuestras modulaciones. inventar voces de
acuedo a los diferentes personajes representados (un leén, una oveja, un

@garie o un enano, un anciano o un nifio, etc.)
Codores y vestimenta
Caractleristicas a tener en cuenta para cada una de las edades:

Los trajes deben ser coloridos. Cuanto mas pequerios los nifios mas se puede
gugar con lo absurdo dadas las caracteristicas de pensamiento de ellos. En
cuanio a los colores es necesario también tener presente que los nifios juegan
corn el color. El uso correcto del mismo es un descubrimiento personal, que se
va dando gradualmente. Los nifios establecen sus primeras relaciones de
colores y objetos sobre la base de la significacion emocional que los
espectivos objetos tienen para ellos. Esto es de suma imporlancia para
mosolros porque usaremos el hecho para estimular el establecimiento de las
jelaciones color-objeto. Es fundamental que podamos darles a los nifios Ia
posibilidad de usar independientemente la mente y la imaginacian.

= guinol
£s e pegueno teatro donde se realiza la representacion. Estas son las medidas

Bproximadas.

Fueade utilizar un mueble viejo o confeccionarlo en cartén prensado o madera.
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La funcitn que cumple cada una de estas parles es la siguiente:

- BOCA DEL ESCENARIO Es el espacio delimitado que enmarca un escenario
@e tteres Sa suglere que sea grande para un buen desplazamiento de los
1] S = an

JELCHN DE FONDO Limitada profundidad del escenario. Puede estar pintado o

e " RS OFS O fegro que ayuda a destacar los mufiecos, Se cuelgan con
genchcs ssoeczles de 1A pamilla o pueden tener todo un sistema de poleas
para Saarcs © S ninos ciando la obra lo requiera.

FARR LLA Son istones de cuerda o madera donde se cuelgan los telones o
. CREIC s TI0C e decorado

ROMPIMIENTOS Son pequefos bastidores de tela con espacios para
feprese—ar Coruntos de arboles, rocas, casas, elc.

PATAS O LATERALES Se colocan a los coslados del escenario son piezas de
#els =058 y esiechas, por ellos entran y salen los mufiecos.

‘Escenografia, iluminacién

Lz escenografia en el teatro de titeres no tiene la trascendencia que tiene en el
k=aits vivo, no hay piso y las dimensiones son muy reducidas.

Perc Son debidas adaptacionas se puede lograr resultados extraordinarios.

8 materal para utilizar ‘enéstenografia 68 muy variado: Tela - cartan

prensado entre otros.

Puede cintarse o calarse, confeccionar collage sobre arpillera de colores.

=4 &5 MUy vistosa la escenografia, se abre el telén unos segundos antes para
o distraer a los nifios.

El decorado debe permitir el libre-desplazamiento de los mufiecos o actores.
Mo olviden que:




Tanimportante como los titeres, es el decorado.

Tar importante como los actores, es el "clima” que los accesorios -pocos o no
Ian pocos- pueden lograr.

Tendencias escenograficas
El ciasico telon de fondo pintado.
e ==(0n gris y elementos corporeos delante.

FPanizia o telén "curvo" que con iluminacién directa da sensacién de
groundidad. Haces de luces de colores y efeclos especiales suplen toda

ptuca.

Se 2eben evitar los detalles, de lejos no se ven. Siempre seran éxito en Ia
pirtura de un decorado, la SIMPLICIDAD y la SENCILLEZ.

Con respecto al cortinado corredizo, se confecciona de la misma manera gque
&N el teatro o ventanales hogarefios, con sistema de lineas que permiten abrirlo
@ carrarlo con facilidad.

Teatrillo de utilidad para el aula
E&cenario: Ate cuatro palos gruesos a cuatro sillas,

Extie da una sabana vieja entre dos palos frontales y sujételo con chinchetas a
k& altura de quien maneja los titeres.

Supete ofra sabana a los palos de alras a mayor altura que la anterior, para que
#ciue como fondo. Quien maneja los mufiecos se sitta en el medio de ambas
sabanas. Sicrea un paisaje de fondo, aseqgtrese gue sea sencillo o el piblico

0 podra ver con claridad la actuacion de los muriecos. Otra manera de hacer



del aula y extender una sdbana entre el marco de

mm un bmmbo an c&rmn En el oantm m cw‘ta una

s auloridades del Jardin para obtener el respaldo

itacion.

> para la capacitacion.

acién al persanal docente que invofucra 3a
. nyejecucuﬁn |

el seguimiento de la propuesta,

. de técmcas actwas
g en las taraas pedagégvcas
an entusiasmados con la ut

é""det w s .
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- Personal docenta

Facilitadores

. MATERIALES

- Computadoras
Proyector de imagen
- Documentos de apoyo

Programa analltico

,%

:

|

i : - Registros de asistencia
|

I Folletos

{ =

!i.s ECONOMICOS

La pronuesta tiene un costo aproximado de 825 dolares que sera asumido por
&5 estugiantes de Licenciatura

5. 10 PRESUPUESTO

’* RUBROS DE GASTOS = | COSTOS

" Fadiitadores do capactacion | §300

Documentos de apoyo 5125

- Materiales de oficina | SRR )

—mprevistos 850
TOTAL i S $ 825




CRONDGRAMA

TEMPO -~ TABRIL ' MAYO JUNID

ACTIVIDADES 12 3 4 |1 {2 3 |4
Soca zar Ia :
pociestaa as

del
para

E@@hlz-'_‘.’i:mar el
:hls:ﬁ.al- d=
i:mac‘:acidn,
Fhaborar el plan ]
maliuco para la
;nacrracitbn.
Fectuar  Tas | L e N
¥madas de | : |
Bpacitacion.

plicar técnicas

chivas en
Bpacitacion del
srsonal docente.
ET}OFHF
Sirumentos de

)Kuimiento de Ia
DpLUesta
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suhcitamus a Uid. responder con sinceridad el srgumntpq
sribuird al éxito de la :mze,st}gaclén que estamos reahmadc

> utiliza titeres en su actividad educativa diaria?

‘titeres en su préactica educativa

wtiliza para desarrollar la atencién en los nifos/as son:




Titerzs { J
lerglze=zorporal )
Otrz= ( )

5. Oref que es necesaria la utilizacion de técnica para el desarrollo de la atencidn an

_Bos ninas/as

>
5 ()
No ( )
Aveces ( )

& 1a: sxperiencias que Ud. tiene sobre la utilizacion de los titeres en el desarrollo de

-l ate=cion ha sido

Pos*t}a ( )
Bec:: .a { )

7 - U'_e aspectos desarrolla la utilizacion de los titeres en la prictica educativa

D=3 { )
} Waicw dzdes ( )

:
5

De<a oo socioalectivas )
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