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Resumen.

El cine es el compenso de todas las artes, porque el séptimo arte tiene cabida para
poder visualizar la imagen obstruida junto con la narrativa y la masica, siendo esto lo

basico para poder observar otras artes dentro de otro arte.

El siguiente proyecto fue realizado para identificar para la importancia del cine
que se realiza en la provincia de Manabi, siendo la produccién independiente la que cada
dia se fortalece mas, pero la poblacién tiene poco conocimiento del gran sacrificio que
realizan para poder mantener una produccion de tan bajo presupuesto y como los medios
de comunicacién son participes hacia ellos enfocando a El Diario como el medio de

comunicacion con mayor influencia en la poblacion portovejense.

Se logro concluir que El Diario no le da la debida cobertura a temas culturales y
artisticos que se presentan en la provincia siendo el Cine el mas importante de esta rama
en la provincia y por tanto los cineastas desean mas periodistas con ese bagaje cultural
para poder hacer coberturas y tener un espacio que se merece de la mejor manera, no

cdmo noticia de espectaculo, sino cultural, de arte.

Se plantea como propuesta la creacion de modulos de talleres intensivos para
periodistas sobre cobertura en periodismo cultural y artistico, dandole un espacio y

énfasis primordial al cine independiente.

Palabras claves: Cultura, Arte, Cine, Produccién, Independiente, Periodistas,

Coberturas, informacién.
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Abstract.

The cinema is the compensation of all arts, because the seventh art has room to
visualize the obstructed image along with the narrative and the music, being this the basic

thing to be able to observe other arts within another art

The following project was made to identify for the importance of the cinema that
is made in the province of Manabi, being the independent production the one that every
day is strengthened more, but the population has little knowledge of the great sacrifice
that is made to be able to maintain a production of such a low budget and how the media
are participating in them, focusing on El Diario as the means of communication with the

greatest influence in the population of Portoviejo.

It was concluded that El Diario does not give adequate coverage to cultural and
artistic issues that are presented in the province being the Cinema the most important of
this branch in the province and therefore the filmmakers want more journalists with great
cultural level to be able to do coverage and have a relevant place, not as entertainment

news, but as cultural, art news.

The proposal is to create intensive workshop modules for journalists on cultural

and artistic journalism coverage, giving space and main emphasis to independent cinema.

Keywords: Culture, Art, Cinema, Production, Independent, Journalists, Coverage,

information.
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Introduccion.

Una de las grandes caracteristicas y fortalezas que Manabi es en el ambito
artistico y cultural y una de las grandes problemaéticas que la rodean es la baja difusion de
informacion por parte de los medios. Una de las ramas del arte y cultura que mas
sobresale en Manabi, es el septimo arte, la realizacion cinematografica independiente, ya
que a partir de cortometrajes, mediometrajes y largometrajes, Manabi se la ha catalogado
cdmo una gran potencia en el pais en lo que realizacién de cine respecta. Esto se dio a
conocer mediante un estudio realizado por el Consejo Nacional de Cine (CNCINE) en el
afio 2010. Se reconocio que en la provincia habia mucho de estos trabajos y era una cifra

muy considerable por tratarse de proyectos independientes.

La exhibicion se ha considerado como una parte delicada para el producto final de
un proyecto cinematografico, pero mucho mas en la difusion. Es lo que se refiere el
documentalista, cinéfilo y antiguo programador de OchoyMedio, organizacion cultural
que promueve la cinematografia, Billy Navarrete en una entrevista al suplemento del

diario El Telégrafo. (Layana, 2017)

En tanto, esa es una de las problematicas que existe, en la poca difusion de la
informacion en lo que respecta a las producciones de cine independiente en Manabi, sobre
todo por el medio de comunicacion mas influyente de la provincia como lo es El Diario.
Son varios los factores que influye la baja difusion de la informacion, como en lo que
respecta hacer conocer quiénes realizan estas producciones y de que tratan estas
realizaciones. Como también informar que existe espacios que promueven la
cinematografia manabita y nacional, entre otras circunstancias que tantos cineastas y

productores de la provincia realizan dentro del campo cinematografico.
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Este estudio plantea analizar la difusion de la informacion que ha ofrecido y
ofrece EIl Diario respecto a la produccién de cine independiente manabita e identificar la
cantidad de publicaciones que han realizado como también investigar si existen
inexactitudes ante la cobertura de este medio de comunicacién, ya que es una entidad

clave para los proyectos cinematograficos manabitas.

Para el desarrollo de la investigacidn se aplicaran entrevistas, encuestas, fichas de
observacion, documentos estadisticos, revision de bases de datos e informes, y se
trabajara de manera activa con el método de investigacion Analitico- Sintético, en donde
se estudiard cada una de las variables planteadas, partiendo de la observacion,
cuantificacion y el cumplimiento de los objetivos planteados, obteniendo resultados que
nos permitan concluir, recomendar y proponer acciones concretas para resolver el

problema investigado.

Cuando la investigacion haya concluido se realizard una propuesta viable, para
esto contaremos con el aval de los directivos y docentes de la Universidad San Gregorio
de Portoviejo, quienes nos guiaran en cada una de las metas propuestas. Asi mismo se
tendra la colaboracion de propietarios de medios de comunicacion, periodistas y cineastas

que llevan afios ejerciendo su labor.
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CAPITULO |

1. Marco Referencial.

1.1 Tema

La difusion del cine independiente manabita en El Diario.

1.2 Formulacion del problema.

¢En qué medida El Diario difunde informacién sobre el cine independiente manabita?

1.3 Planteamiento del problema.

Al periodismo se lo considera cultural o al menos es lo que manifiesta Caetano
(2015) y define también unas de las caracteristicas que tiene este género: “el periodismo
cultural... reside en la revalorizacion del debate intelectual y la necesidad de recuperar la

memoria, observando las producciones de la cultura” (p.2).

El periodismo cultural es de importancia por la forma en la que se origina entre
sus propiedades y propositos sellando la importancia sociocultural que el pablico emplea
mediante el consumo de informacion que un precipitado medio de comunicacion debe
brindar mediante sus publicaciones elevando el nivel de la identidad cultural. (Caetano,

2015)

Otras de las importancias del periodismo cultural, es que influye hoy en dia tener a
la globalizacion como parte de nuestro diario vivir, como lo expone Ojeda (2011): “Hoy
en dia la Cultura esta presente en todos los medios de comunicacion de masas, alin mas
con el avance de la tecnologia y potenciado con la web 2.0 a través de los diarios

electronicos, blogs, diarios ciudadanos, entre otros” (p.2).
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Pero aun asi con este método de hacer periodismo cultura, no se sabe con certeza
si la cobertura de periodismo cultural que ofrece los medios mediante la web sea

suficiente el recibimiento de la informacion para los lectores.

Para enfatizar una de las problematicas del periodismo cultural, es la que ha tenido
con el cine y la situacion de los medios de comunicacion, en las actividades de las
producciones cinematograficas, sobre todo de las independientes, es personificarse como
material elemental en difundir informacion en esta area, puesto que la difusion cultural o
general siempre ha sido uno de los instrumentos elementales en que el cine se ha
respaldado para que el publico esté al tanto y le llamen la atencion sus obras. En el lugar
donde se realizara esta investigacion, se debe analizar esta situacion mediante el medio de

comunicacion mas influyente que tiene Portoviejo — Manabi y ese medio es El Diario.

Segun Sierra (2017) citado por Layana (2017), se referia que una de las partes
primordiales en la cinematografia es que el publico esté informado sobre la existencia de
estos trabajos y asi poder generar audiencias, puesto que hoy en dia la comunicacion tiene
sus nuevas formas para comunicar: “Nunca antes la gente que trabajé en comunicacion
tuvo tantas herramientas para llegar a los publicos como ahora. Eso no lo hace mas facil,

sino mas complejo, pero es viable” (p. 4)

Aqui explica que aunque existe nuevos métodos para difundir informacion, puesto
que El Diario si los emplea, es dificil saber si un tema de cine independiente en la area de
redaccién de este medio, sea lo mayormente factible para que se le pueda dar cobertura a

los trabajos cinematogréaficos, los realizadores, espacios que promueven el cine, etc.
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El tratamiento de este medio de comunicacion El Diario, es primordial en la
provincia de Manabi que es lo que interpreta el cronista de cine, el portovejense Juan

Fernando Andrade (cémo se cit6 en el texto Académico (Mera & Zully, 2009):

Los medios son clave. Medios donde se trate al cine como algo que se aprende a
diario. En un pais como el Ecuador, en el que el cine es poco mas que un hobby
caro Yy sacrificado, los medios tienen que ser tanto didacticos como informativos.
Es el tiempo de ser duros con nosotros mismos (p. 67).

La actualidad del cine independiente manabita es un tema que puede nutrir la
agenda del medio de comunicacion manabita de mayor influencia, como lo es El Diario,
ya que condiciona la atencion para los que consumen las publicaciones de este medio y a

los productores para que se hagan reconocer junto con sus proyectos.

1.4 Preguntas de la investigacion.
¢Existe una alta difusion pedagogica de El Diario a las producciones del cine

independiente manabita?

¢Cuéntas publicaciones ha realizado El Diario desde el 1 de enero del 2016 hasta

el 30 de junio del 2017 sobre las producciones de cine independiente manabita?

¢En qué secciones EIl Diario difunde las publicaciones sobre el cine independiente

manabita?

¢Los productores manabitas de cine independiente de Manabi acuden a El Diario

para difundir su producto?

¢Qué géneros periodisticos ha aplicado El Diario para transmitir informacion

sobre las producciones de cine independiente manabita?
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¢Cudl es el nivel de descripcion que El Diario emite en sus publicaciones sobre las

producciones de cine independiente manabita?

¢Existen los criterios adecuados para que El Diario de a conocer las producciones

de cine independiente que se elaboran?

¢Los periodistas de El Diario estan al tanto de los ultimos acontecimientos

referente al cine independiente manabita?

1.5 Delimitacion espacial.
Se tomara como referencia El Diario y a los periodistas de Portoviejo, Manabi que

ejercen su trabajo en el medio de comunicacion y a cineastas manabitas.

1.5.1 Delimitacion temporal.

La presente investigacion se desarrollara durante el periodo marzo — agosto 2017.

Se tendran en cuenta las publicaciones de El Diario desde enero hasta el 30 de

junio del 2017.

1.6 Justificacion.

La investigacion plantea que la difusion de la informacion sea factible para el cine
independiente en nuestra provincia y se analice la existencia de la baja cobertura del
medio de comunicacién El Diario ante la produccion de cine independiente manabita ya

que esta favorece para dar a conocer estos trabajos al pablico de la provincia.

El propésito de este trabajo tendra como acontecimiento social a  los

comunicadores de El Diario como también a directores, productores, realizadores y todos
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los involucrados en la produccién cinematogréfica manabita siendo estos los beneficiados

ya que la actividad que ejercen influye mucho en el &mbito social, cultural y economico.

Seré vital que se realice las investigaciones a periodistas de El Diario y a cineastas

manabitas.

Esta investigacion es factible y viable, ya que se dispone de los recursos
econdmicos, el interés de los investigadores para analizar el problema y el aval de las
autoridades de la carrera de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad San Gregorio

de Portoviejo, eje primordial para llevar a cabo este proyecto.

1.7 Objetivos
1.7.1 Objetivo general.

Analizar la difusion del cine independiente manabita en El Diario.

1.7.2. Objetivos especificos.
Determinar la cantidad de publicaciones con sus respectivos géneros periodisticos
que El Diario ha realizado a las producciones de cine independiente manabita desde enero

hasta el 30 de junio del 2017.

Examinar el nivel de conocimiento de los periodistas de El Diario sobre la

produccién cinematografica manabita.

Contrastar los criterios de publicacion sobre cinematografia independiente de El
Diario con los de los gestores culturares especializados en cinematografia de la provincia

de Manabi.
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CAPITULO 11
2. Marco Tedrico

2.1 Cine independiente manabita
2.1.1 Cine independiente.

Gonzales (2005) define al cine independiente como un: “...tipo de cine que esta
hecho fuera de una industria consolidada como puede ser Hollywood, o cualquier otra
empresa productora de cine importante” (p.16). Es decir que las producciones realizadas
bajo el cine independiente son de bajo presupuesto, generalmente de una productora

pequefia.

Es necesario, antes que nada definir Cine Independiente por separado, que al decir

de (Vargas, 2007) cine independiente es:

(...) técnica que consiste en proyectar imagenes sobre una pantalla por medio de
un aparato llamado cinematografo. Para ellos, se registran en una pelicula
fotografica los instantes sucesivos de un movimiento. Posteriormente, la
proyeccion de la pelicula en secuencia mas rapida que la que emplea el ojo
humano para captar las imagenes hace que la persistencia de estas en la retina
provoque su fusion y de lugar a la ilusion de un movimiento continuado. (p.13).

En tanto, la siguiente palabra que se pretende dilucidar, independiente, es

deducida como un adjetivo que demuestra “Que no tiene dependencia, que no depende

del otro” (RAE, 2017).

Vargas (2007) define la consecuencia de la union de estas palabras:

Naturalmente, resulta facil inferir el concepto de cine independiente mediante la
union basica de ambos términos: se trata de la técnica, arte e industria del registro
y proyeccidén de imagenes en movimiento, de manera autbnoma; es decir, sin
depender de otro para hacerlo (p.13).
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Por otra parte Gonzales (2005) opina que respecto al nombre empleado como Cine
independiente no esta bien utilizado la expresion: “... porque el cine independiente se

deberia llamar cine dependiente no independiente” (p.16).

También expresa que parte de Africa y Latinoamericana esta mal expresar este
término de cine independiente por la manera en cdmo se realiza estos proyectos

cinematogréficos:

Llamar al cine independiente cine independiente no es valido, ya que todo el cine
(con algunas contadisimas excepciones) que se logre hacer podria ser llamado,
con justa razon cine independiente. Y aunque no presente tematicas marginales, ni
tampoco pueda ser considerado, ni tampoco pueda ser considerado vanguardista
(la construccion suele ser clasica) es independiente porque esta hecho totalmente
fuera del cualquier industria, debido a que esta ultima ni siquiera existe, y solo
unos cuantos productores europeos ayudan a la coproduccion de ciertas peliculas.
En ello comparte una caracteristica del cine experimental. Algunos directores que
pueden ser considerados como independientes: Carlos Bolado en Meéxico,
Sebastian Cordero en Ecuador, Ousmane Sembene en Senegal, Fernando Ezequiel
Solanas en Argentina, ldrissa Ouedraogo en Burkina Fasso,etc. (p.132).

Mediante las anteriores definiciones, el cine independiente ha tenido varias
ocasiones donde se ha presentado una confusién con el cine indie, por medio de las
existencias de varias similitudes que poseen entre si con relacion a otros géneros

cinematogréaficos (Blog de Cine Indie, 2016).

De acuerdo a lo consultado para explicar estd diferencia de cine indie y el

independiente, es que segun la pagina de Blog de Cine Indie (2016):

El cine independiente nace como contraposicion a las grandes productoras y
distribuidoras... pero a pesar de ello cabria destacar que el tratamiento que recibe
el cine independiente es bien distinto que el que recibe las peliculas puramente
comerciales y su explotacidn se refiere mas bien al intenso circuito de exhibicidén
de festivales a las que son sometidas las peliculas independientes y el largo
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recorrido que se les da antes de que alcancen una sala comercial, si es que llegan
hacerlo, pues su distribucion y publicidad que reciben es bien distinta (p. 2 ).

En tanto lo que es el cine indie, segin lo consultado del anteriormente sitio web

citado, Blog de Cine Indie (2016):

En cuanto el cine indie se me ocurre de él que podriamos decir que es el hijo o el
descendiente del cine independiente. Ambos son explotados en los circuitos de
festivales... ambos se alejan de las grandes producciones y distribuidoras y buscan
una independencia y libertad... La caracteristica que diferencia al cine indie, y en
menor medida al cine independiente también, es que no solo por su historia se
clasifica como cine indie, sino que también son sus elementos narrativos y
estéticos los que le valen esta etiqueta. El cine indie busca alejarse de lo
establecido y experimentar en todo en cuanto le sea posible (p. 4).

Pese a lo anteriormente aclarado, el cine independiente tiene la posibilidad de ser
confundido o reconocido con otros nombres, como el ejemplo anteriormente dictado, pero
lo que se puede resaltar de este género cinematografico es su gran notoriedad e influencia
que ha resaltado en el mundo de la cinematografia, por lo menos en estos ultimos afios
mediante festivales de cine u otros espacios que promueven esta clase de cine. Gracias a
estos entes, el cine independiente ya no estd lejos de ser infravalorado por cineastas,

criticos de cine, amantes del cine y todos los involucrados en el circuito cinematografico.

De esta manera en la que se ha explicado que es el cine independiente y

basicamente como funciona, se debe revelar igualmente de donde proviene.
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2.1.2 Historia del cine independiente.

Bianchiman (2010) en un blog cinematogréfico recalca sobre el origen de este
género cinematografico: “La historia del cine independiente proviene de Estados Unidos,
cerca del afio 1920, en donde las producciones estaban dominadas por la organizacion que

dirigia Thomas Edison: Motion Pictures Patents Company” (p.1).

Igualmente explica que mediante esto, en aquella época los involucrados a un
proyecto cinematografico debian costear con los impuestos, permisos y efectuar con
algunas obligaciones para luego no ser seguidos por investigadores y representantes de

Edison.

Este fue uno de las aperturas para que el cine independiente sea declarado como
tal ya que segun Bianchiman (2010) después de este altercado de Thomas Edison y los

productores, acontecié una serie de situaciones:

Quienes no estuvieron de acuerdo, decidieron fundar sus propias organizaciones a
quienes llamaron ilegales y ellos se autodenominaron Independientes. En el grupo
de oposicion se encontraba Marcus Loew quien luego seria uno de los creadores
de Metro-Goldwyn-Mayer, MGM, Adolph Zukor fundador de la Paramout
Pictures, Wilhelm Fuchs “William Fox” fundador de Fox Film Corporation, los
hermanos Warner Bros y Carl Laemmle de Universal Studios. Con el paso del
tiempo estas organizaciones se transformaron en las grandes productoras de cine
actual comercial que nada tiene que ver con el cine independiente. Con la crisis de
1929 se vio afectada la concurrencia de los cines y como plan alternativo de las
productoras surgieron las peliculas de Cine B, que eran de bajos presupuestos...

(p. 2).

Hoy en dia el cine independiente se ha observado casos de grandes estudios

cinematogréaficos venden y distribuyen este género, con el proposito de poner un fin al
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pensamiento de las audiencias del agotamiento de ideas e historias repetidas que se

reflejan las peliculas de cine comercial y por tal motivo.

Los grandes festivales de cine independiente ha dado un hincapié para las
peliculas de este género, entre esos festivales estan: Festival Internacional de Cine
Independiente de Elche, Festival de Cine Independiente Mompox, MARFICI Festival de
Cine Independiente de Mar de Plata, el aclamado Festival de Cine de Sundance, entre

otros. (Bianchiman, 2010)

Asi mismo hay cineastas y artistas que han recurrido a este género y se han hecho
conocer mediante estos como Los hermanos Coen, Lars Von Trier, Sofia Coppola,
Gaspar Noe, Alejandro Gonzales Ifarritu, Quentin Tarantino, el considerado pionero del

actual cine independiente, John Cassavetes, entre otros. (Rey, 2011)

Hoy en dia es gratificante que un pequefio productor o realizador del algun
proyecto de cine independiente haga conocer su trabajo mediante festivales de renombre
0 no, pero es un indicio para seguir fomentado este género que lleva afios de existencia

pero que cada afio se reinventa y progresa.

2.1.3 Caracteristicas del cine independiente.

A modo que se ha podido definir al cine independiente en un trabajo elaborado por
cualquier entidad excepto las grandes potencias o grandes estudios cinematograficos que

usurpe la creatividad del proyecto.
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Garcia Luisa y Menéndez Tania (2006) opinan respecto a las caracteristicas del

(13

cine independiente: “... es un concepto que no se refiere a un dato cronologico, ni
historico. Es un grupo amplio de realizadores en el tiempo, y con estilos muy diferentes
entre ellos, pero que tienen unos rasgos estilisticos concretos y comunes, que permiten

que sean incluidos dentro del mismo grupo. Este campo comun de creacion tiene una

direccion o paradigma denominado moderno, frente a la llamada realizacion cléasica”

(p.8).

Entre las caracteristicas que tiene algun trabajo cinematografico independiente, a
parte del contenido tematico y estilistico, se emplea un proceso para dar forma a un

proyecto, como lo es la produccidn, exhibicion y distribucion.

2.1.3.1. Produccion, distribucion y exhibicidén cinematografica independiente.
Se ha podido demostrar que una produccion filmica es muy restringida y
ocasional, razones por la que lleva a un cineastas a realizar condiciones complejas para

poder ver su trabajo cinematografico realizado.

Unas de las facilidades que Vegas (2007) especifica sobre estas producciones

cinematogréaficas independientes, es en las situaciones que se pueden presentar:

Donde hay crisis también existen oportunidades, oportunidades de cambio e
innovacidn, de historias diferentes, de técnicas actualizadas de rodaje y edicion y
presupuestos reducidos. Es un escenario donde el cine nacional se encuentra
estancado, no hay nada que perder y hasta las propuestas mas arriesgadas son
posibles, porque se trata de reinventarse o seguir caminando con los 0jos
vendados hacia la paulatina desaparicién del escenario filmico del pais (p.246).

Sin embargo para poder generalizar sobre un proceso de produccion

cinematogréafica es en realizar un plan de organizacién, supervision y gestion de los
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recursos humanos que con ellos van incluido el personal, los recursos econémicos,

material, la logistica en total.

Convencionalmente, la produccion cinematografica esta conformada por varias
etapas, inicialmente por el desarrollo como punto previo caracterizado por la idea o ideas,

organizacion del trabajo que se llevara a cabo (Kamin, 1999).

Kamin (1999) también plantea sobre una de las caracteristicas del inicio de un
trabajo de produccion cinematografica: “El comienzo de una produccion no puede fijarse
con precision. Existen muchos proyectos que se inician con impulso pero que debido a
diferentes motivos —particularmente frecuentes los de orden econémico- no avanzan mas

alla de las intenciones” (p.30).

Previamente dicho, el génesis de la elaboracion de un proyecto cinematografica se
puede realizar de variadas maneras, en una idea, en un guién atractivo que causo la
atencion para realizarla, en la financiacion de algun productor ejecutivo para montar
cualquier obra, entre otras maneras. En esta Ultima es la que varios cineastas tienen
algunas situaciones referentes a la financiacion, unos tienen la oportunidad y la

aprovechan para realizar alguna obra independientemente, otros sacan de sus recursos.

Respecto a este tema de la financiacion, segun la pagina (Premiere Actors , 2015)
que en ocasiones los recursos utilizados de la persona que tiene la idea de trabajar en su
proyecto, no son suficientes y recurre a apoyos financieros puede ser de familiares,

amistades, entre otras personas.

Existen muchas maneras de conseguir fondos para poder realizar el proyecto
cinematogréafico pensado, sea cortometrajes, mediometrajes o largometrajes, uno de ellos
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es el llamado Crowdfunding del que incluso se ha popularizado en este circuito de

produccion cinematogréfica independiente.

Segun Fernandez (2008) el nacimiento del crowdfunding a traido una serie de
intervencion progresiva en cineastas que quieren salir adelante con sus proyectos por
diversidad situaciones economicas: “A raiz de la crisis econdmica, esta modalidad de
produccion colectiva se ha convertido en un éxito para realizadores que intentan
desarrollar proyectos de consiguiendo mediante este mecenazgo parte de la financiacion

de la pelicula (p.13).

El procedimiento para entender el uso del crowdfunding es sencillo. Existen varias
plataformas como Verkami, Kickstarter e Indiegogo para empezar a recibir donaciones.
Pero en el manejo de estos donativos se debe entregar perenemente a cambio algo, puede
ser en incluir en los créditos, en agradecimientos, a la persona que realizo el donativo, si
se trata de un acuerdo basico o de ofrecer regalos mayores, también en entradas para ver

la obra ya para proyectar (Premiere Actors , 2015).

Después del procedimiento de la financiacion se llevara por completada la primera
fase de la produccion gque originariamente se la conoce como preproduccion. Para Kamin

(1999) trata a la preproduccién como otra fase primordial:

Durante la preproduccién deben desarrollarse todas las tareas que garanticen un
normal funcionamiento de la etapa siguiente, el rodaje, y del resto del proceso. Se
trata de un momento agitado, activo con simultaneidad de acciones y decisiones
que definiran los aspectos mas sobresalientes del trabajo (p. 2).

Luego de desarrollarse el proyecto a ser trabajado, se debe buscar o elegir a un

director. El rol del director es esencial segin Karmin (1999): “... se trata de un rol
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determinante de muchos de los resultados de la pelicula y cuyo aporte real es dificil de
cuantificar. Debera cumplir con los planes pero también aportar su singularidad creativa

para completar una tarea dificil” (p.2).

En ocasiones el director es el mismo que ha creado o formado el proyecto
cinematogréfico y hasta en ocasiones puede cumplir el rol de productor, por lo que puede
el convocar a todo el equipo esencial como el productor ejecutivo, el equipo técnico para
poder ejecutar el trabajo, o sino ha sido el director que ha formado el trabajo debera

concordar sobre todas las propuestas ejecutadas mediante la produccion.

Con respecto al rol de un director de cine independiente o de cualquier indole de
produccién, en ocasiones el director puede convertirse en un vanguardista, de igual
manera el trabajo que esté ejecutando, por la razon que no depende de ninguna gran
produccién y de nadie que presione tanto por acelerar el proyecto o poner limites de
creatividad respaldada por el propio director o algin otro miembro del equipo técnico

(Gonzélez Zarandona, 2005).

De la misma manera Gonzéles (2005) explica lo que seria convertirse en un

director de vanguardia:

El producto estara supeditado al gusto de un selecto grupo de personas (personas
con un nivel cultural mas alto que el de la mayoria, en resumen) y por lo tanto, la
exhibicién tendra lugar en un espacio mas reducido que el de una sala de cine
comercial (p.20).

Siendo el rol del director algo complejo y sobre todo en la blusqueda quien vaya a
realizar esta tarea, la busqueda e incorporacién de quienes vayan a conforman el equipo
técnico, puede resultar una tarea tanto delicada como compleja. Esto se basa a que cada
integrante designado es profesional tanto en lo técnico, artistico o de otra caracteristica.
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Karmin (1999) explica que: ‘“Pertenecer al equipo de una pelicula significa
compartir un objetivo y hasta un ideario ya quien trabaja en la profesion cinematografica
tiene, generalmente, una adhesién personal, afectiva con su tarea. Esto no significa que se

presenten conflictos” (p.2).

A medida en que la pre produccion de un proyecto cinematogréfico se va
desarrollando, se incorporan cada uno de los que conformaran el equipo técnico,
esencialmente los mas importantes. Segun el documento sobre “Equipo técnico y rodaje”

(Kodak, 2010), existen dos clases de equipos: el completo y el de bajo presupuesto.

EQUIPOS TECNICOS COMPLETOS Y EQUIPOS TECNICOS
DE BAJO PRESUPUESTO

La estructura del equipo técnico varia de pelicula a pelicula, dependiendo del presupuesto y las necesidades del guidn.
A continuacién figuran las combinaciones méas habituales de integrantes de un equipo técnico.

El equipo técnico completo

Camara: lluminacién: Sonido:

Director de fotografia Jefe electricista Mezclador de sonido
Operador de camara Ayudante del jefe electricista Microfonista
Foquista Equipo de iluminacién

Claquetista-Auxiliar Jefe de maquinistas

Operador de dolly Equipo de maquinistas

El equipo técnico de bajo presupuesto

En el equipo técnico de bajo “presupuesto”, el director de fotografia dirige la iluminacién y opera la camara. Esto

también ocurre en peliculas de bajo presupuesto y telefilmes.

Camara: lluminacion: Sonido:
Director de fotografia Jefe electricistas Mezclador de sonido
Foquista-Auxiliar Electricista Microfonista

Jefe de maquinistas
Ayudante del jefe electricista

Figura 1: Recuperado del Manual de Kodak (2010).

La preproduccion es una fase basica que mediante sus resultados dependera de la

otra etapa de la produccién. “Una buen preproduccion, es decir, una buena tarea de
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prevencion en todos y cada uno de los aspectos que se ponen en marcha, significara una

mayor serenidad en el periodo de mayor exigencia: el rodaje” (Kamin, 1999, pag. 3)

En la fase del rodaje, es donde la logistica, el arte, la inspiracién de la direccion
del director y el resto de trabajo del equipo técnico trabajaran en conjunto para dar forma
al proyecto cinematografico pensado. Luego de una serie de reuniones y planificaciones
para cada area de la produccion, en el set o en el platé de grabacion, el asistente de
direccién o de camara coloca la claqueta frente a la camara esperando la autorizacion del
director con un grito de jAccién! iniciando a edificar la fabula audiovisualmente
posteriormente con un jCorte! que depende de la satisfaccion tanto técnica como

escenica, se repetira o se seguira rodando otro plano o escena.

Durante el proceso de horas, dias, semanas 0 meses en un rodaje, Karmin explica

(1999) los sucesos mas interesantes:

Normalmente se intenta que la primera semana de rodaje sea un periodo de
relativa exigencia... los primeros dias de trabajo sirven para evaluar, tanto desde
la direccibn como la produccion, y modificar los aspectos que no son
satisfactorios logrando hacer mas fluido el funcionamiento del conjunto. A
medida que el rodaje avanza los mecanismos de comunicacion y las tareas se
regularizan permitiendo superar las dificultades de los primeros momentos del
rodaje. Los gastos que se producen en las diferentes ramas deben ser autorizados
por el jefe de produccion siempre que se encuentren dentro de los valores
previstos en el presupuesto. En casa de cantidades superiores deberan ser
autorizadas por el productor ejecutivo (p.5).

El director de produccion como se habia citado anteriormente, puede también
manejarse como el productor ejecutivo del proyecto para que la parte de la logistica se
siga desempefiando, sobre todo financieramente, segun Karmin (1999): “Durante el
rodaje el director de produccién, cuya presencia en filmacion generalmente no resulta
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necesaria, tiene a su cargo el control de los gastos que suceden y el manejo financiero del

proceso” (p.6).

Dependiendo de la visidn y las decisiones que el director ejerce en el rodaje de un
proyecto cinematogréafico, donde es la fase de la produccion donde el director tiene su
momento para destacarse, también lo debe hacer junto con el equipo técnico de la
produccion, ya que resulta natural que exista inconvenientes en el momento del rodaje por
el motivo que cada uno impone su talento y profesionalismo. Han existido muchos casos
del que un rodaje no llega ser concluido por malas decisiones por parte del director y de
no manejar convenientemente a su equipo de trabajo, por eso que el director debe ser
neutral y profesional para que el proyecto llegue a su proximo objetivo que seria la

postproduccion.

Terminada la fase del rodaje, los integrantes de cada proyecto cinematogréafico
deben enfrentarse a la situacion de “unir las piezas” para que la historia filmada empiece
a tomar forma, pero es una de las fases mas complejas y con una alta responsabilidad de
trabajo con diferentes situaciones: “En la postproduccion se enfrentardn nuevos
problemas a los que se deberan ofrecer buenas soluciones... Por el otro lado, los procesos
que faltan completar son importantes: definen la calidad final del producto y no pueden

ser descuidados” (Kamin, 1999, pp. 6-7).

Segun Torres (2009) revela como se emprende el proceso de la postproduccion:

Basados en el script guion de rodaje y guion técnico se procede a analizar las
diferentes tomas por plano y a su vez por escena, seleccionando las que seran
tenidas en cuenta como soporte y las que se consideren dentro del perfil buscado

(p.78).
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El guion técnico se debid realizar antes de realizar el respectivo rodaje, partiendo
del guion literario el director de fotografia es quien se responsabiliza en armar el guién

técnico con consentimiento y acuerdos del director.

En la postproduccion se buscara dar forma y arreglar detalles entre la imagen y el
sonido, como pueden ser cortes, efectos especiales, correccion del color, montaje del
audio, entre otros. Evidentemente se debe usar un software de edicion y existen muchos
tipos, entre basicos y profesionales. En el caso del espacio de la cinematografia
independiente se ha comprobado casos que peliculas han sido editadas de softwares del
alcance para cualquier productor, desde el Final Cut! a cualquier software de la familia

Adobe.

Segun la pagina web de cinematografia Editando (2016), fueron 51 peliculas de
Sundance fueron editadas por el software Adobe Premiere Pro, por lo que se deberia
enfatizar que este festival es la “residencia” de numerosos proyectos cinematograficos
independientes que esperan ser exhibidos y concursados. El argumento sobre que
producto ha pasado por un software, siempre es un tabu de menosprecio en la industria
del cine, ya que dependiente del programa en ocasiones se da niveles de profesionalismo

y la calidad (parr. 2).

No s6lo el cine independiente ha hecho uso de este software, sino también en el
cine comercial, como la pelicula Gone Girl de David Fincher, segun el canal de la

plataforma Youtube de Adobe Creative Clud (2014).

! Final Cut es un programa editor Audiovisual
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Tim Miller (como se cité en (EDITANDO, 2016)) director de cine de peliculas
comerciales como “Deadpool” también se ha referido sobre la importancia de trabajar con

el software Adobe Premiere:

Adobe realmente renovO Premiere Pro CC desde cero. Me encanta la
interoperabilidad con otros programas como After Effects CC y la capacidad de
hacer rapidas composiciones. Para luego afiadir que: necesitdbamos un flujo de
trabajo interrumpido entre la idea y la produccion. Premiere Pro CC es limpio y
rapido, es lo que yo deseaba (parr. 5).

Es fundamental el trabajo de la postproduccién, sin importar de la calidad o
reputacion del programa en que se piense en editar, el interés es poder realizar los cortes
posibles para ultimar y corregir detalles, hasta buscar el corte final del que se llegara a

exhibir y distribuir.

Subraya (Kamin, 1999) sobre esto:

Los resultados finales deben ser comparados con aquellos que dieron origen al
proyecto... La etapa de la postproduccion finaliza con la obtencion de las copias
compuestas (imagen y sonido). La salida de la primera copia se transforma en un
momento especial a partir del cual la pelicula adquirira una singularidad
indelegable y autonoma. A partir de alli deja de ser el imaginario compartido por
un conjunto de personas, el sumidero de las ilusiones de muchos creadores, para
transformarse en una mercancia, un objeto con valor de uso, que debera enfrentar
su inclusion en el universo de la difusion y la comercializacion. (p.24).

La distribucién de un proyecto cinematogréafico, es de igual de importante que las
fases anteriores de la produccidn, pero para un proyecto de cine independiente resulta mas
complejo, por lo anteriormente explicado de que no pertenece a una gran productora que
pudo financiar todo el trabajo de produccion, sino depender de la autofinanciaciéon, el

mismo caso ocurrira en la etapa de la distribucion.
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Para una breve explicacion de como se maneja el cine comercial, el Ministerio de
Cultura de Colombia (2004) en un Manual de gestion de Salas alternas de cine explica
sobre los majors o grandes estudios cinematogréficos de su forma de distribuir las

peliculas de corte comercial:

Consiste en tener el control de toda la cadena del negocio: produccion,
distribucion y exhibicién. Es asi como a través de sus representantes en cada pais
establecen una linea de peliculas que deberan ser estrenadas de acuerdo con
condiciones prevalecidas  (fecha, numero de trailes, y copias, inversion
publicitaria, etc) (p.24).

Este mismo manual, también ofrece informacién sobre las necesidades de las

productoras pequefias o productores que hayan realizado su trabajo de bajo presupuesto:

En el negocio de la distribucion independiente no hay reglas establecidas y el
tiempo se gasta tratando de entenderlas puede ser inatil ya que todo habra
cambiado a la vuelta de unos meses. Se trata de un tema de oportunidades y
posibilidades (p.25).

También trata de explicar que uno de los mayores riesgos de un productor
independiente, es mostrar a un publico acostumbrado a peliculas de corte comercial, en
ofrecer tematicas de las que no estan acostumbradas a observar pero que requiere de una

gran necesidad para poder innovar los gustos y ensefianza de los espectadores.

Otra de las importancias de la distribucion en las producciones independientes, es
lo que refiere la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en su texto
Del guion a la pantalla: La importancia del derecho de autor en la distribucién de

peliculas (2011):

Los distribuidores independientes son basicamente todos los distribuidores en
cualquier parte del mundo que no estén asociados a los principales estudios
estadounidenses. Entre ellos cabe destacar los grandes distribuidores territoriales
como UGC y Pathé en Francia y Alliance en el Canada, que también tienen
importantes operaciones internacionales. Los distribuidores independientes
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pueden ser distribuidores territoriales en los respectivos paises, asi como
exportadores (agentes de ventas). Pueden participar en todas las actividades de
distribucion territoriales incluido teatro, DVD, television, VOD o internet, o
especializarse es mas de un sector. La Unica cosa que tienen en comdn es que no
forman parte del sistema de distribucion mundial de los estudios estadounidenses
integrados verticalmente (p.19).

Esto lleva al caso de que la mayoria de las peliculas o proyectos cinematogréaficos
independientes son naturalmente locales pero suelen tener mayor demanda de distribucién

y comercializacion en otros paises:

A medida que crece el namero de peliculas producidas localmente y encuentran
mercados de exportacion, la cantidad de peliculas estrenadas en muchos territorios
ha aumentado hasta el punto de que el simple hecho de obtener una contratacion
de cine puede ser muy dificil (OMPI, 2011, p. 19)

Las peliculas comerciales e independientes siempre seran competentes y sobre
todo en la fase de la distribucién, aunque las dos tengan diferencias en este proceso,

tienen la misma similitud en poder llegar ser exhibidas a un pablico cada vez mas critico.

Segun la OMPI (2011) se pueden distinguir tres niveles de peliculas en el mercado

de distribucion:

1. Las peliculas de los principales estudios: estrenos en salas de cine con elevados
presupuestos.

2. Las principales peliculas independientes: los titulos locales o internacionales
gue pueden contar con estrenos en salas en la mayoria de los mercados gracias al
presupuesto, el elenco o el director.

3. Todo lo demas, incluye las peliculas que s6lo se exhiben en salas de nivel local,
las peliculas de televisién o grabadas directamente en DVD vy, quizés, el mayor
subgrupo en este caso o sea las peliculas de autor bienintencionadas que no llegan
a exhibirse en festivales de cine. (p. 20).
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En esta etapa de la distribucidn, pueden presentarse varias situaciones delicadas
que pueden marcar el éxito o el fracaso del producto cinematografico, comercial o
independiente. Esto se verifica en un proceso de la distribucion, tal y como lo expone

Propatto (2008):

La productora acuerda con la distribuidora la cantidad de copias a realizar y le
entrega las peliculas a ésta. Cuando finaliza la exhibicion de la pelicula, las copias
deben ser devueltas a la productora. De esta manera, la distribuidora comparte el
riesgo de fracaso con el productor y por lo tanto el incentivo a orientar los
esfuerzos a que se vendan mas entradas. No obstante, al no participar en la etapa
de produccién, no tienen interés en que la pelicula tengan buenos espacios de
exhibicion y por lo tanto promueven més que nada aquellos films que consideran
atraerdn mayor cantidad de publico, independientemente del origen del film.

(p.18).

Esta es una de los motivos que dejan de lado las importancias de los productores

independientes.

A medida que ha pasado el tiempo y el cine ha trabajado en reinventarse en su
manera de distribuir los trabajos, se han abierto “ventanas” como vias alternativas para
poder exponer un proyecto, ya no solamente una sala de cine. Se ha estado utilizando
formas de distribucion mediante formatos DVD, VOD, Pay TV, SVOD, etc. (Cristobal,

2014, pég. 750).

Para Cristobal (2014), existen ventanas distintas de distribucién, entre

tradicionales y actuales:

1. La sala de cine, que aunque ha ido perdiendo peso de manera paulatina desde
gue empezaron a nacer otras vias de explotacién, ha logrado mantener un espacio
y recaudacion importante. Es aconsejable estrenar en salas porque muchas veces
las pocas salas se pueden presentar como selectas salas y ademas sélo su estreno
en cines permite a las peliculas competir en los premios cinematograficos mas
importantes del mundo.
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2. El alquiler en DVD suele ser la siguiente ventana de explotacion. En algunos
casos no se da y en otros y en segun el género son muy importantes.

3. El Rental VOD o alquiler en VOD se da de manera simultanea al alquiler en
DVD.

4. La venta DVD, esta ventana ha sido durante mucho tiempo la gallina de oro de
los grandes estudios y su desplome explica por un lado lo mucho que ha cambiado
la industria cinematogréafica.

5. El Sell Throught VOD es la venta de un archivo con la pelicula completa.

6. EI PAY TV o la television de pago ha sido desde su creacion muy importante
para la financiacion cinematogréfica, en este caso se emiten solo para clientes de
una television de pago en la que es necesario estar abonado y durante su emision
no hay pausas publicitarias.

7. EI OPEN TV o television en abierto es otro tipo de emision por television, pero
en el que las peliculas se ven interrumpidas por anuncios publicitarios que son los
que financian las cadenas y por tanto la adquisicion de las peliculas.

8. El suscripcion Video On Demand o SVOD es un tipo de VOD (Video bajo
demanda) donde el consumidor hace un pago mensual un acceso ilimitado a un
catalogo de peliculas (walled garden) pudiendo ver cuantas peliculas quiera, las
veces que desee. El ejemplo méas conocido es NETFLIX y estas peliculas suelen
ser de catélogo, es decir no son de riguroso estreno y su llegada al SVOD suele
coincidir muchas veces con la ventana de television en abierto. (p.751).

Cual sea en la via de mas facil acceso para un productor de bajo presupuesto para
distribuir su producto cinematografico, debe tener en claro que si no lo hace en vias de
que su trabajo no sea reconocido, quizas su trabajo s6lo quede como una exposicion mas

para salas clandestinas y si corre con suerte, archivado en una filmoteca.

Pero existe una diferencia respecto a la distribucion del cine independiente segun

el Manual del Ministerio de Cultura de Colombia (2004):

Lo que si marca la diferencia es la participacion de cine de categoria A (Cannes,
Venecia, Berlin) donde normalmente las peliculas independientes o de cine arte
son premiadas y logran notoriedad en la prensa, y por tanto la atencion de un
publico. (p.26).
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Una de las mayores importancias en la distribucion de una produccion
cinematogréfica independiente, es viendo el grado de potencial de la pelicula, si puede

alcanzar el objetivo de ser exitosamente exhibida o no.

Cristébal (2014) determina la mayor importancia de la distribucién:

La distribucion de cine reside en encontrar y gastar acorde al mercado potencial.
Por ese motivo lo primero que hace un distribuidor es calcular el potencial de la
pelicula en un mercado y organizar una campafia de marketing acorde a esa
dimension. Es un error gastar menos de lo necesario en marketing porque no
Ilegaremos a todo el publico que podria ver nuestra pelicula pero es también un
error gastar demasiado en marketing si sabemos que el mercado de la pelicula es
limitada. (p.752).

La exhibicion de un proyecto cinematogréafico es la etapa donde mayor fortaleza
se corresponde a obtener, porque el publico y criticos de cine son los mayores
predecesores para poder demostrar si el trabajo ha resultado lograr su objetivo en llegar al

publico y para los criticos si se han destacado en la parte técnica y logistica del film.

El caso que tienen las exhibiciones del cine comercial y en uno que otra situacion
que el cine independiente, puede ser la siguiente como lo indica Fernandez & Barco
(2010): “Al igual que la distribucion —e incluso en mayor medida- la exhibicion, se
diversifica enormemente. Sin embargo, son las salas de exhibicion cinematograficas, en
primera instancia, el primer punto de exhibicion de la mayoria de las peliculas con cierta

entidad”. (p.3).

El trabajo de una empresa exhibidora es poder consumir las salas equipadas para
la ilustracion del trabajo cinematogréafico y por lo que puede ser un alto riesgo comercial

sino esta situacion no logra ser una total adquisicion. Esto depende mucho de los gustos y

39



el estado animico del publico para poder consumir la respectiva pelicula o proyecto

cinematogréfico. (Barco, 2010, p. 3)

Afios atrds, cuadndo wuna primeriza industria denominada cinematografia
independiente, no tenia la absoluta libertad de oportunidades para que sus trabajos fueron

(13

demostrados, se buscaron alternativas como sinénimo de reinventarse: “... el llamado
cine independiente tuvo que ir buscando alternativas de exhibicion, que gracias al
crecimiento del pais y del interés de la poblacién por apreciar un cine diferente, se fue
dando como los cineclubes, las universidades y las poquisimas salas de exhibicion

alternativa...”. (Matute-Villasefior, 2016, p. 80).

El caso de los espacios de exhibiciones clandestinas o expertas como festivales,
cineclubs, etc., ha tenido de por si una buena influencia para el productor del proyecto,

como lo relata Fernandez (2008):

El apoyo de algunos festivales de cine independiente a proyectos “low cost”
también esta contribuyendo a la posibilidad de un director de continuar haciendo
cine después de su debut, al ofrecerle recursos econdmicos y medios de
distribucién, que garanticen la continuidad del trabajo cinematografico de calidad.

(p.17).

Siento estd la situacion en el que estos espacios se disponen brindar futuras
oportunidades a productores y directores de proyectos cinematograficos de bajo
presupuesto, también corresponderian en proponer beneficios si estos no lograran obtener

su debut en estos espacios, si la oportunidad lo requiera.

Retomando el tema de los cineclubs, se ha considerado como una alternativa

novedosa hoy en dia, segun Mufioz (2012) :
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Los cineclubs se convirtieron en una pieza clave dentro del circuito alternativo de
exhibicion, con lo cual contribuyeron un importante foco para la dinamizacion de
la cultura, y en particular, para el fomento de la conciencia critica de la juventud
de entonces. (p.5).

Cineclubs se basan o son orientados para publico motivado a consumir e instruirse
sobre cine de arte o de autor. Las salas o espacios de los cineclubes son sitios alternos
sobre la exhibicion de cine comercial, donde se muestra cintas que tiene o tuvo pocas
prioridades de exhibirse en algun festival de renombre o que estuvo poco tiempo en las

carteleras de cine y aparentemente no tuvo el éxito requerido. (Reyes, 2014, p. 58)

Los cineclubes en la mayoria de las situaciones resultan de ser de bajo perfil por

motivos de presupuestos o intereses. Reyes (2014) revela uno de los motivos:

Paradojicamente, el principal problema que enfrentan estos espacios es la falta de
institucionalizacion, o bien, de las condiciones que les permiten exhibir en
condiciones éptimas y en el marco de la legalidad con las herramientas adecuadas
para competir con la experiencia cinematografica de una sala de cine comercial.
El cineclub satisface una exigencia social de entretenimiento, ocio y reunion;
atiende una demanda del mercado al funcionar de manera informal como el Gnico
medio, via o canal para entregar productos al publico consumidor de cine arte o de
festivales. Ahi radica su potencialidad como negocio. (p.58).

Esta seria una de las mayores y precisas razones en la que la mayoria de lugares
forman cineclubes clandestinos, sin tener una autorizacion de una maxima institucion,

sino que se guian de sus propias técnicas y jerarquias.

Como ya se ha logrado dar una explicaciébn de como trabajan y cual es el
funcionamiento de los cineclubes, los festivales de cine al igual que estos, son espacios
que impulsan la exhibicion de proyectos cinematograficos con la diferencia de que no se
manejan clandestinamente sino por medio de instituciones, operando de un modo mas

formal.
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Vallejo (2013) brinda una ilustracion sobre unas de las calidades de los festivales
en estos ultimos afios: “En las Gltimas décadas los festivales cinematograficos han traido
la atencion de la academia a nivel internacional... con estudios que investigan tanto el
papel de estos eventos en la circulacion cinematogréfica, como la influencia de sus
estrategias de programacion en la creacion de una cultura cinéfila en torno a diversos

géneros cinematograficos”.(p.247).

Uno de los aspectos indagadores sobre los festivales para un director o productor
primerizo, es que no se garantiza a un trabajador de un proyecto cinematografico que si
logra ganar dentro de un festival cinematografico, no se asegura distribucion y venta
comercial para su proyecto, aunque en algunos festivales si se manejan de esta forma, los
de renombre. (Maza, 2008). De igual forma, se ha visto situaciones que grandes
festivales como el de Cannes, Sundance, Venecia, etc., no es primordial que algunas
peliculas se han exhibidas en grandes salas, ha existido situaciones en que las peliculas

exhibidas en estos festivales, sdlo han sido mostrada en estos absolutamente.

Para Maza (2008) los festivales en ocasiones no son concursos si no negocios: ...
los festivales se legitiman en cuanto premian peliculas que “prestigian” al festival, y las
peliculas se abren en camino en cuanto logran premios o reconocimientos en festivales

“prestigiosos”. (parr. 6).

De todo esto, existe un aspecto para Maza (2008) en lo que corresponde en la

participacion de directores y productores en un festival de cine:

Desde una perspectiva cinéfila e historica del cine, son muy pocas las “primeras”
o “segundas” peliculas de directores relevantes en la carrera de un cineasta. La
madurez creativa de todos los grandes directores de cine la encontramos a
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menudo pasada la primera mitad de su carrera. EI mito roméantico del talento
natural del cine es eso, un mito, perpetuado por los festivales de cine. (parr.7).

De estas peculiaridades es que se puede predecir el futuro del cineasta prematuro,
en las formas y etapas que se pueda llevar la exhibicion, ya que su verdadero génesis
profesional deberia beneficiarse en algun festival cinematografico o cineclubes, si
realmente quisiese empezar una carrera de cineasta, no tanto por los concursos y las
criticas de periodistas o cinéfilos de exigente “paladar”, sino en lo que puede sumergirse

en este circuito de la cinematografia.

2.1.4 Cine Independiente Manabita.

Formar y ser parte de una produccion de cine se ha incitado en varios paises, por
ser uno de los artes con mayor influencia en el mundo. En el Ecuador lo ha tenido desde
inicios del siglo pasado dando como resultado a numerosos trabajos cinematograficos,
entre ellos independientes, en su mayoria manabitas, siendo estos no muy conocidos por
el publico ecuatoriano, hasta el punto de preguntarse si realmente existe la produccion de

cine en la provincia.

Ante esta incognita, el texto Mera y Mendoza (2009) manifiestan que si hay

produccidn de cine en esta provincia:

Evidentemente si. No como ha ocurrido en ciudades como Quito, cuyos filmes y
directores no sélo han sido conocidos y alabados a nivel nacional, sino también
internacionalmente. Pero estamos seguras de que existe cine en esta provincia. Su
mayor antecedente recae en la pelicula Un hombre y un Rio (2003), que es el
primer largometraje que logré constar a Manabi dentro del circuito de la
cinematografia nacional y que sirvi6 para que otros manabitas interesados en este
arte se arriesgaran a filmar (aunque en Chone ya se registran las peliculas En
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busca del tesoro perdido, 1994; Potencia Blanca, 1996; Avaricia, 2000; El craneo
de oro, 2001, y El Destructor Invisible, 2003). (p. 46-47).

Una de las razones de la que existen hoy en dia varios cortometrajes,
mediometrajes y largometrajes independientes en nuestra provincia, es la motivacion que
se les ha dado mediante las producciones anteriormente realizadas con muy bajo
presupuesto. Pero también esta iniciativa ha salido por desmotivacion en las restricciones

y la falta de apoyo que existe mediante las producciones cinematogréficas.

Camilo Andrade, director y cineasta de Portoviejo, en una entrevista de El Diario
(2014) sobre las producciones en la provincia, refiri6 que la provincia tiene las
herramientas necesarias para realizar cine: “Nuestra produccion tiene valores culturales
importantes y ricos que aportan a la cinematografia nacional. Hay mucho entusiasmo por
producir cine, hay muchas ideas, guiones escritos, gente que se esta preparando en varias

areas, hay proyectos listos para empezar a rodar...”. (parr. 3).

Sin embargo hay ciertos aspectos que lo reflejan como un cine incompleto: “... el
cine en Manabi no esta completo ni resulta el mas atrayente para sus mismos realizadores,
esto porque varios factores imposibilitan un adecuado desarrollo en este campo. Ya sea lo
econdmico, la especializacion de quienes estan detras de estos proyectos...”. (Mera &

Zully, 2009, pag. 46).

Una de las falencias de hacer produccion cinematografica en Manabi lo manifiesta
el cineasta, productor y director Fernando Cedefio, mentor de varias producciones de muy

bajo presupuesto y el que mas esta especializado en este campo de nuestra provincia. En
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la misma entrevista que el medio realiza a Camilo Andrade, Cedefio explica sobre porque

el cine manabita no trasciende a nivel nacional:

En Ecuador, Manabi es la provincia que méas produce cine, pero 0jo, cine sin
presupuesto. Seguramente no se sabe que el 80% del presupuesto que maneja el
Estado por medio del Consejo Nacional de Cine se queda en la Sierra. Ha habido
un centralismo arraigado terrible y mientras no se descentralice ese dinero que
corresponde al resto del pais, desgraciadamente esta provincia seguira
produciendo desde sus bolsillos. ( El Diario, 2014, pég. 6)

Ante esta problematica de la exhibicién y reconocimiento a nivel nacional sobre
estos proyectos cinematograficos independientes de Manabi, las mismas consecuencias
sufren estas producciones en la respectiva provincia de donde provienen. Segun Alexis
Cuzme en su blog “Ciudad Hecatombe™ (2009) explica sobre la situacion que se vivio y

respectivamente aln se vive en nuestra provincia respecto a estos trabajos.

Cuatro peliculas Made in Manabi llegaran a Quito (que es como decir la cuspide
de un trabajo nacido, sufrido y desarrollado en la provincia) Sicarios manabitas,
El destructor invisible, Trafico y secuestro del presidente y Barahunda en la
montafia. Ahora lo malo es que estas mismas peliculas no tendran su espacio en la
cartelera local, me refiero a que en el mismo Manta (y por lo tanto Manabi) no se
podran ver estas obras. Es verdad que las dos primeras (Sicarios... y El
destructor...) son best seller en los puestos de peliculas baratas y que una
considerable poblacién las ha visto, pero las dos ultimas tal y como nacieron
permanecen: subterraneas y desconocidas. (parr. 3).

Segun Mera & Zully (2009) la falta de espacios para poder demostrar estos
trabajos, es otra de las falencias que existe en nuestra provincia. Hoy en dia ya existen

pequefios espacios para la exhibicion del cine independiente principalmente.
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2.1.5 Grupos o espacios cinematograficos manabitas
Entre estos espacios estd el denominado “Ecuador bajo tierra” que aparte de ser un
festival de cine es una investigacion llevada a cabo por Christian Leon (Guillén, 2015,

pag. 45).

Luego de la publicacion de este libro, se organizé un festival del mismo nombre,
Ecuador bajo tierra, con el fin de presentar peliculas independientes. Segun la pagina web
de OchoyMedio (2013) en una publicacién que la realizacién de un festival para
productos cinematogréaficos fuera del circuito comercial y cultural que lo tienen las demas
peliculas que se presentan en salas de cine, fue ganar un espacio y un reconocimiento mas
para el publico, los medios y las personas consagradas a este mundo de la cinematografia.

(parr. 3).

En la segunda edicion del festival, la entidad de Ocho y Medio (2013), se dispuso

a ocuparse Yy valorar mas este espacio:

Nuestro objetivo, ahora, con la realizacion del “Festival Ecuador bajo tierra,
Segunda Edicién”, es seguir promoviendo el registro historico de la cotidianidad
ecuatoriana. El estudio, la valorizacion y visibilizacion de las cinematografias no
profesionales o marginales, es un componente importante para comprender la
cultura audiovisual ecuatoriana. No son peliculas “lumpen” o “simplemente
amateur” o “incomodas” o “malas”, como alguien las puede definir. (parr.5).

En el libro de Miguel Alvear & Christian Leon (2009) explica abiertamente los

principales motivos de la existencia para que este espacio se ejecutara:

Mas alla de las implicaciones denotativas, su nombre, Ecuador Bajo Tierra, nos
lleva a pensar en una recomposicion de los mercados, las audiencias y la
visibilidad a partir de los cambios recientes operados por los circuitos informales
a nivel nacional y las actuales redes translocalizadas, que operan en las ciudades
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periféricas. Nos enfrenta con la condicion ambivalente de determinados productos
audiovisuales que, siendo invisibles en el circuito formal y en las salas de cine
nacionales, tienen un nuevo estatuto de visibilidad y reconocimiento en el
mercado pirata y las redes transnacionales. (p.13).

Pero mas de ser un nombre para un festival y un titulo para un libro, Ecuador bajo
tierra también es una forma y estilo de hacer cine. Salgado lo explica en su publicacion en
el diario El Telégrafo (2016): “Es un cine de combate, un cine sin moldes, sin maquillaje,
un cine producido desde adentro; en las entrafias; bajo tierra. Y no solo eso, sino que sus

peliculas, de lejos, han sido las mas vistas en el pais”.

El cine de Ecuador bajo tierra, también es denominado Cine Guerrilla,
tedricamente y visualmente por la falta de preparacion y la falta de espacios para exhibir
estos proyectos, pero con las grandes motivaciones de realizar esta clase de cine, para

observarlo y disfrutar de ella.

Salgado (2016) también ofrece una gran observacion sobre el Ecuador bajo tierra

o Cine guerrilla, una observacién mas pero aparentemente cierta:

Si bien este cine ya esta en la superficie, sigue en la periferia. Y ese su gran valor,
no sélo estético sino conceptual. Es el cine que relata también —y desde adentro-
el otro pais; el de la violencia social y sexual. Son, en su mayoria, historias reales;
dolorosas pero ciertas. Y son historias que nacen de la pobreza. Y que quiza —por
eso mismo- aun muchos prefieran que sigan bajo tierra.

Como ya se ha podido citar con anterioridad la entidad OchoyMedio, no se ha
llegado a dar una explicacién de lo que se basa de este grupo y es que derivadamente

también es un espacio que promueve la cinematografia.
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De parte de otros medios a parte de la entidad de OchoyMedio para que se dé una
efimera explicacion de lo que trabaja este grupo, es que segun Sosa (2011) en una

publicacion del diario EI Nacional:

OchoyMedio es un proyecto de exhibicion de cine de arte y ensayo
latinoamericano, europeo y alternativo... OchoyMedio primero fue un suefio de
una productora de cine que deseaba ofrecer la opcién de cine mas alto a nivel del
publico ecuatoriano amante del cine. (Parr.1-3).

Esta entidad estd conformada por un equipos formados como comunicadores,
productores, realizadores en exhibicion de cine arte o independiente. Fue fundado por la
productora de cine Mariana Andrade, que en vista del crecimiento del auge

cinematografia en el pais, quiso fundar este espacio. (Sosa, 2011, pags. 3-4).

Mas de ser espacios de exhibicion como lo es OchoyMedio y Ecuador bajo tierra
como festival e investigacion, existen otros festivales o espacios existentes en nuestro

pais y que de otra forma son natales de la provincia de Manabi o han sido sedes.

El (EDOC, S.f) (Encuentros del otro cine festival internacional de cine
documental), como su pagina web lo indica, es un festival internacional que
eventualmente se celebra en las ciudades de Quito y Guayaquil y clandestinamente tiene
sus sedes en otras ciudades del pais. Esta basado en la creacion de la Corporacion
Cinememoria, que es una entidad sin fines de lucro que promueve el cine de género

documental y por ende promueve la conservacion de productos audiovisuales en el pais.

El festival Cero Latitud (delefoco, S.f) pretende difundir la cinematografia
nacional y latinoamericana y difundir el desarrollo del cine arte e independiente mediante

10 dias que tiene de duracién el festival, donde realizadores, productores y cineastas
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presentan sus trabajos para exhibirlos y concursar. Existen cuatro salas en todo el pais de

esta organizacion como: Quito, Guayaquil, Cuenca y Manta.

El Festival de Cine Manabi Profundo, es un evento que particularmente se
convoca afio a afio para que los cineastas, productores y realizadores participen junto a
sus proyectos. Tiene una durabilidad de una semana con la que incluye esporadicamente
talleres de cinematografia. Esta organizacion fue fundada por el actor mantense Carlos

Valencia.

DOCMA (2014) (Desde el ojo cinematografico manabita): “Es un espacio de
exhibicién que busca promover las producciones realizadas por Manabitas que han
desarrollado sus obras dentro y fuera de la provincia obteniendo reconocimientos

nacionales e internacionales” (parr.1).

El festival Sin Recreo (La Hora , 2011) es un espacio de exhibicion para
cortometrajes de bajo presupuesto. Carlos Quinto, director y productor, es el director de

este festival.

Becas de cine en Portoviejo, es un espacio que cuenta con el auspicio del
CNCINE. La beca tuvo una duracidn de dos meses, en lo que se basaron en talleres sobre
guidn, rodaje y edicion de los cortometrajes. Los cortometrajes se exhibiran en un evento

publico 2 y posteriormente editado en un DVD.

2 Los cortometrajes fueron exhibidos durante la etapa de realizacion de esta tesis, el 10 de junio del
presente afio.
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El Espacio Audiovisual 3, es un proyecto que busca formar 40 jovenes mediante
talleres intensivos realizados los fines de semana sobre Lenguaje Cinematografico,
Guidn, Realizacion y Produccion. Se han seleccionado dos ciudades para ejecutarse este
proyecto: Portoviejo (EI Cady de la parroquia Colon) y en la parte urbana de Manta. Al
final como resultado, como productor final, se dara ejecucion de cuatro cortometrajes
integrados en 4 grupos de 4 integrantes, para posteriormente ser exhibidos en un evento

publico.*

Semillas Films, es la primera productora juvenil de cine y television, donde
forman talleres para escribir guiones, realizarlos y producirlos, asi como técnicas de
comercializacion y distribucion de estos. Eventualmente han realizado cortometrajes y un
largometraje titulado “El cazador de cuerpos” que se encuentra en la etapa de

postproduccion.

2.2 El Diario.

2.2.1 Historia de El Diario

El Diario, un medio impreso, parte de la familia de medios Ediasa, se cred en
Portoviejo el 13 de marzo de 1934. Sin embargo, anteriormente ya se contaba la
existencia de medios impresos en la ciudad y por su parte en la provincia. Este medio ha
tenido sus numerosas etapas de cambio, una de ellas a partir de 1992 que el nombre del

periddico paso de El Diario Manabita a llamarse simplemente El Diario. (El Diario, S.f).

3 (EL ESPACIO AUDIOVISUAL, 2017)

4 Los cortometrajes del Espacio Audiovisual capitulo EI Cady, Portoviejo, fueron exhibidos, el 15
de junio. Asi mismo se empez6 a ejecutar el otro capitulo de este espacio en Manta, el 10 de junio del
presente afio. Estos eventos fueron realizados durante la etapa de realizacion de esta tesis.

50



Pedro Zambrano Barcia fue el fundador de este medio de comunicacion, que sin
embargo ya habia ideado y trabajado en otros medios impresos en la provincia.
Pefaherrera, identifica estos medios de los que Zambrano Barcia proyect6 (2016): “Pedro
Zambrano Barcia siguié un valioso recorrido sucesivo por periddicos como EI Cronista,

La Provincia”. (pérr.2).

Una de las motivaciones para que se lograra crear este periddico es lo que dictan
Varios autores (Como se cit6 en (Aliatis, 2003-2004, pag. 117)): “Hablamos sobre la
necesidad que la ciudad tuviera un diario que, respetandose y respetando los valores
humanos de nuestra colectividad, borrara la imagen ingrata que el insulto y la calumnia

habian destrozado al Portoviejo de la época”.

El Diario en sus inicios paso por tener varias residencias, una de ellas en una
escuela de artes gréaficas, lugar donde se realizo la primera impresion del periddico. Uno
de los objetivos de Pedro Zambrano Barcia era coincidir la primera impresion del
editorial con la fecha de fundacion de Portoviejo, el 12 de marzo de 1394, pero por fallas
mecanicas de la maquina de impresion y porque la redaccién contaba con una sola
maquina de escribir, se logrdé imprimir al dia siguiente, el 13 de marzo del mismo afio

(Aliatis, 2003-2004, pag. 118).

Don Luis Augusto, fue el encargado de escribir el primer editorial de Diario
Manabita con el titulo “Alea Jacta Est” “La suerte esta hechada”. Pedro Zambrano Barcia
también puablico una serie de publicaciones en dias y afios posteriores, segin Varios

autores (como se cit6 en (Aliatis, 2003-2004, pag. 119)).
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Existen varias anécdotas que El Diario ha tenido desde su existencia, pero dos son

dificiles de olvidar. Aliatis (2003-2004) en su texto describe dos de ellas:

“...fue el atentado a las instalaciones de Diario Manabita, perpetuado por un
grupo de estudiantes secundarios partidarios a la politica de la izquierda liberal.
Intentaron destruir el lugar, su fundador estaba inclinado a la politica de derecha
liberal y liderada a otro grupo politico que se llamaba “Los de abajo”. Por la
valentia de don Pedro Zambrano Barcia, José Gerardo Intriago Sacoto, conocido
como “Picasso”, colaborador hasta la actualidad del peridédico, como caricaturista
y el propio Pancho, se pararon en la puerta de entrada de las instalaciones de
Diario Manabita y nadie se atrevio a volar una sola piedra”. (P.121-122).

... la noche del 15 de septiembre de 1962, en la que sucedio el incendio que acabo
con los dos hogares de don Pedro Zambrano Barcia, su casa y Diario Manabita. El
incendio fue intencional mencionaron Isabel y Angela Zambrano, hijas de Don
Pedro, “la razdn es porque el cemento no arde por si solo y cuando se incendio la
casa de al lado, el fuego se propagd hasta la casa de mi padre y por ende el
periodico... por falta de servicio de los bomberos no hubo agua para apagar el
incendio. (p.123-124).

Después de este acontecimiento, se realizd una serie de sacrificios y
colaboraciones para poder seguir circulando este periddico, entre ellas donaciones por
parte del Ministerio de Educacion Social donando 6.000 sucres, Universidad Técnica de
Manabi prestando sus instalaciones y la impresion por parte de Joaquin Ramirez, (Aliatis,

2003-2004, pags. 124-125)

Se describe que el periodico nunca habia detenido la impresion de sus
publicaciones y esa seria la primera vez®, segiin Varios Autores (como se cito en (Aliatis,
2003-2004, pag. 125)): “Nada habia detenido a Diario Manabita durante casi 28 afios, no

seria un incendio lo que cambiaria “aquella suerte echada”.

5 La segunda ocasion seria en la época del fenomeno del nifio entre 1997-1998. La tercera ocasion
serfa un dia posterior del terremoto del 16 de abril del 2016, en la que El Diario no circulo por dafios en la
infraestructura del medio.
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Han existido tres generaciones que han guiado este medio de comunicacion, desde
el fallecimiento de Pedro Zambrano Barcia, su hijo Pedro Zambrano lzaguirre decide
equiparse como nuevo director del medio incluyendo la inclusion de otros medios de
comunicacién masiva, primero la radio “Radio Lider 90.1 FM”® en 1978... dos afios
después cred un medio televisivo , “Manavision Canal Nueve”. Fueron 26 afios que Pedro
Zambrano lzaguirre dirigié El Diario manabita, seguido de la empresa medios Ediasa,
hasta el 22 de diciembre de 1992 que sufre un accidente aéreo en el norte de Quito, hecho
que conmociond al periodismo manabita y a la poblacién en general. En la direccion del
periddico quedd a cargo él hijo de Pedro Zambrano lzaguirre, Pedro Zambrano Lapentti

hasta la actualidad. (Aliatis, 2003-2004, pags. 136,137,138)

2.2.2 Contenido de El Diario

En sus inicios El Diario tenia su distinta forma de publicar las noticias, era
completamente a blanco y negro, donde sus portadas revelaban los acontecimientos mas
importantes en el pais y el mundo, incluso se publicaba pocas fotografias, segin Aliatis
(2003-2004): “Han pasado siete décadas para El Diario, en las que dejo de ser una hoja
mas de noticias y paso a publicar 24 paginas de lado y lado, incrementando suplementos y

otros periddicos...”. (p.138).

El 13 de marzo del 2004, donde El Diario cumplia setenta afios de circulacion, se
publicd un suplemento donde se describia y detallaba la metamorfosis del periédico, su
evolucién tecnoldgica y la incorporacion de nuevos suplementos. (Aliatis, 2003-2004,

pag. 138).

6 Radio Amiga en la actualidad
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2.2.2.1. Segmentos del Diario

Secciones de El Diario

Seccion A Seccion B +Vida Seccion C (Tu | Seccion C (Mi
Salud) Primer Diario)

Portada Portada Portada Portada
Insolitas (1) Escenarios (1), (E) Vida Saludable | Agua
Tema del dia (1) De Mentes (E) Doctor en casa | Sol
Locales™ (1) Servicios (E) Guia Médica Astros
Manabi (1) Sociales (1), (E), (P) Horizonte
Manabi 360 (1) Mi Pais
Ecuador (1) Clasiguia La Ballena La Ultima

(1. (B). (P)
Internacional (1) + Accion (deportes)

(1), (B)
Personajes (I) Reflexiones (1), (O)
Documentos (1) Familia (1)
+Info (1) On/Off (1)
Opinion (O) La Obra (1)
Telegramas (O) (E) Mia (1)
Intercultural (C)
Informacion General (1)
Cronica (1)
*Noticias referentes a cada cantdn
de la provincia de Manabi

Figura 2: Fuente: Elaboracién propia

2.2.3 Discurso Periodistico

2.2.3.1. Andlisis del discurso

Van Dijik (2000) sefiala al discurso como una interaccion en la sociedad:

Se ocupa de las propiedades de lo que las personas dicen o escriben con el fin de
realizar actos sociales, politicos o culturales en diversos contextos locales, ademas
de en los marcos mas amplios de la estructura social y la cultura. (p.20).

Este discurso se forma por medio de la sintaxis, la argumentacion, la narracion de

historias, pero al final trata de referirse también como un fendmeno practico, social y

cultural. (Dijik, 2000).
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El discurso como lo indica Van Dijik usualmente sefiala ciertas caracteristicas
“...en relacion con sus contextos, se dice que el habla y el texto son indicativos. En
sintesis el discurso manifiesta o expresa, y al mismo tiempo modela, las multiples

propiedades relevantes de la situacion sociocultural que denominamos su contexto”.

(p.23).

Las siguientes perspectivas que sefiala Van Dijik (2000) surge de los vinculos

entre el discurso y la sociedad:

1. Accion. Definimos el discurso como accion, pero ¢;Que es exactamente la
accion y qué hace que los discursos sean una forma de interaccion social?

2. Contexto. El analisis social del discurso estudia tipicamente el discurso en
contexto. Sin embargo, aungue utilizada con frecuencia, la nocion de
contexto no siempre se analiza con tanto detalle como el texto y el habla,
si bien los contextos son, para decirlo de algin modo, la interfaz entre el
discurso como accion por un lado y las situaciones y estructuras sociales
por el otro.

3. Poder. Tanto la accion como los contextos del discurso poseen
participantes que son miembros de diferentes grupos sociales. El poder es
una nocion clave en el estudio de las relaciones grupales en la sociedad. Si
alguna caracteristica del contexto y de la sociedad en general tiene efectos
sobre el texto y el habla (y viceversa), esa caracteristica es el poder.

4. ldeologia. En otro nivel, las ideologias también establecen vinculos entre
el discurso y la sociedad. En un sentido, las ideologias son la contraparte
cognitiva del poder. Como en el caso del conocimiento social, las
ideologias supervisan cémo los usuarios del lenguaje emplean el discurso
en tanto miembros de grupos u organizaciones. (p.28).

De acuerdo con Van Dijk (2000) y para culminar con su teoria, concluye que en

andlisis de discurso es en si:

Es obviamente una forma de accién, como ya afirmamos antes. Es sobre todo una

actividad humana controlada, intencional y con un proposito: por lo general no
hablamos, escribimos, leemos o escuchamos de modo occidental o tan s6lo para
ejercitar nuestras cuerdas vocales o manos. (p.28).

55



2.2.3.2. Analisis del discurso periodistico
El andlisis del discurso también se basa en la creacion y la elaboracion del
contexto de una noticia en un medio de comunicacion predeterminado, en el uso del

lenguaje y la comunicacion. (Dijk, 1990, p. 14).

Intriago (2016) expresa que el discurso se entiende de forma general “... lo que se
manifiesta en el texto y el habla o usos el de la lengua desde todas las perspectivas
posibles, y, al discurso periodistico como los articulos periodisticos publicados

cotidianamente en los diarios como la noticia”. (p.16).

Dijk (1990) indica que para poder estudiar el analisis del discurso en una notica,
hay que definir sobre esta: “La nocidon de noticia es ambigua. En primer lugar, tenemos el
concepto general de noticia que significa “nueva informacion...”. Pero también se
refieren a la noticia “... en la prensa, es decir, el discurso o los articulos periodisticos

publicados cotidianamente en los diarios”. (pp.16-18).

Verdn (cit. Por (Intriago E. , 2016)), puntualiza que los acontecimientos que los
medios procesan y son convertidos luego en noticia, no son dados a conocer
inminentemente. (p.16). Un hecho claro de lo que los medios de comunicacion trabajar en

las noticias es lo que dice Cebrian (cit. Por (Intriago E. , 2016)):

En su sentido clasico, trabajan con una materia prima que no les corresponde,
administran un bien puablico y un derecho general de los ciudadanos v,
consecuentemente, amén de estar sometidas a cauciones Yy limitaciones
especificas, no siempre tolerables, incorporan a sus formas de actuacion
caracteristicas y valores que les son propios, aunque en realidad no resulten sino
el desarrollo de principios casi universales. (p.17).
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Uno de los propositos del discurso periodistico, es como lo expone Barreto (S.f),
“... es lograr una representacion precisa del conjunto de una serie de mensajes. Sobre este
punto, sobre los mensajes, cabe afiadir que la variedad de contenidos susceptibles de ser

analizados es enorme”. (p. 28).

En un andlisis de discurso pueden existir una serie de ventajas y desventajas, entre
las desventajas en la inhabilidad para realizar un andlisis holistico, pero se puede generar

variables cualitativas y cuantitativas como ventajas. (Ibafiez, S.f, pag. 30).

Como conclusion Dijk (1990) considera una serie de consideraciones:

La noticia se considera como un tipo especifico de discurso. Se ha sostenido que
la investigacion de la comunicacion de masas solo ha prestado una atencion
marginal a su objeto central de estudio: los mensajes de los propios medios...
tampoco sabemos exactamente de qué manera los usuarios de los medios de
comunicacion seleccionan, leen, comprenden, memorizan o reproducen la
informacion de los textos periodisticos.

Dentro de un marco socioeconomico y cultural mas amplio, este analisis
considera el discurso de los medios, y por lo tanto también la noticia, como una
forma particular de practica social, institucional. (pp.248-250).

2.2.4 Valor noticia y Agenda-Setting

Para Tufiez y Guevara (2009) identifican al valor noticia como: ... la influencia
de los criterios de noticiabilidad en las tres fases del proceso de produccion informativa,
optamos por desarrollar un primer apartado que sirva de referencia conceptual del proceso

de tematizacion”. (p. 1031).

Tahez y Guevara (2009) explica el trabajo de los periodistas y el efecto del valor

de la noticia en estos conceptos:
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Los periodistas transforman en noticia los acontecimientos que suponen una
ruptura del consenso social establecido y los que marcan la reposicion del orden
social deteriorado. La evolucidn de las rutinas profesionales anima a incorporar
una anotacion a esta definicién clasica de noticia: también se difunden los que se
enmarcan dentro del orden social previsto (incluso programado).

Los acontecimientos se convierten en noticia por su valor como hecho ponderado

en funcién de la notoriedad de sus protagonistas, por que ocurren dentro del
ambito de difusion del medio, porque encajan con la estrategia econémica e
ideolégica de la empresa editora del medio, y porque se encuadran en las
tematicas habituales del discurso informativo global. (p. 1.032).

Por lo tanto, para Rodriguez (2004) la agenda setting es una “... descripcién y
explicacion de la influencias de las noticias de los medios de comunicacion en la opinion
publica. Mas particularmente, la influencia de un conjunto de noticias sobre la percepcion

del publico de cuales son los temas mas importantes del dia”. (p.7).

El medio de comunicacion, el editor en general, decide qué informacion debe salir
publicada, no decide por el pablico en su pensamiento, es decir en como captar u opinar

la informacion que les dada a conocer. (Rodriguez, 2004, pag. 15)

Sobre la teoria de la agenda-settind Dearing y Rogers (como se citd en Rodriguez

(2004)) revela que cumple con ciertos argumentos:

“... y otros no, resulta de interés para el publico que vive en democracia; como se

forma opinion puablica y porque determinados temas inducen a adoptar acciones
politicas mientras otros carecen de la misma iniciativa. El estudio de la agenda-
setting es el estudio de los cambios sociales y de la estabilidad social” (p.16).

Para especificar sobre el significado de agenda, esta es un conjunto de temas que
ya se han seleccionado para que formen parte de una agenda que esta lista para ser

elaborada y convertida en noticias o informaciones. (Rodriguez, 2004, pag. 16)
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Sobre el efecto que produce la elaboracion de una agenda-setting en un medio es
que es para Rodriguez (2004): ... una de las variables mas resaltadas a la hora de generar
el indice de contenidos que ocuparan las portadas de los medios durante un periodo de
tiempo” esto resultard efecto luego de las publicaciones y el publico que consuma
informacion y comunicacion del determinado medio. “El nimero de noticias que
aparecen sobre un tema o asunto del estudio se mide en funcién de su importancia,

paginas que ocupa, tiempo dedicado”. (p.18).

Los periodistas que trabajan en medios, impresos en general, prefieren seleccionar
temas que sean del momento o actuales e interesantes, pero hay que resaltar que los
medios tienen una enorme influencia de interesarnos en ciertos temas por la capacidad
canalizadora de nuestro pensamiento, como lo explica Rodriguez (2004) detalladamente:
“... los medios de comunicacion seleccionan unos acontecimientos y “desprecian” otros,

relegandolos al silencio” (p.26-27).

Wanta (como se cit6 en Rodriguez (2004)), destaca ciertos argumentos notorios
entre el publico y los temas de noticias o informacion que maneja un medio entorno a una

agenda-setting:

“Las personas aprenden sobre la importancia relativa que tienen los temas en la
sociedad a través de la cobertura informativa que se les da en los medios de
comunicacion. Asi, cuanto mayor es la presencia de un tema con los medios,
mayor es el interés de los individuos sobre ese tema”. (p.31).

Una de las conclusiones que expresa Rodriguez (2004) sobre la agenda-setting es:

...emplear el analisis de contenido de un tema en una o varias publicaciones o
medios audiovisuales. Lo mas comun es hacer un seguimiento cuantitativo en los
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medio de comunicacion sobre un aspecto determinado, que sea de interés para la
publicacion o que venga dado por la agenda del publico. (p.45).

2.2.5 Cobertura periodistica cultural

Garcia, Lopez y Ruiz (2011) define la cultura en la comunicacion en una “...élite
para convertirse en centro de atencion de los medios de comunicacion...”. (p.1). Los
medios de comunicacién hoy en dia se enfrentan ante el reto de ofrecer informacién bien
estructurados y con cierta accesibilidad para el pablico consumidor, ya que por esta razon

se beneficia los niveles de audiencia. (Delponti & Pestano, 2012, pag. 2).

Delponti & Pestano (2012) sefialan que dentro de la rama del periodismo y la

informacion cultural:

...podria considerarse como una de las ramas mas extensas heterogéneas, pero
también mimadas, dentro de los medios de comunicacion, dado que es el espacio
consagrado a trabajar, interpretar y transmitir las noticias que generan las acciones
mas sublimes que la propia sociedad realiza. Si bien, el periodismo cultural se
dedica a reproducir y difundir las obras que forman parte del capital cultural de la
sociedad, también puede ser parte de la creacion del fendmeno cultural. (p.3).

El periodismo cultural junto con otras ramas del periodismo se encuentra en el
conflicto de definir al publico target al que quiere dirigirse, pero por como se origina, en
el periodismo cultural, es un fendmeno cultural por si mismo por sus contenidos

simbdlicos y comunicativos. (Delponti & Pestano, 2012, pag. 4)

Rizo (2004) indica que:
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Dentro de este abanico de posibilidades, la relacion entre comunicacion y cultura
requiere, sobre todo, el considerar la comunicacion como el proceso béasico para la
construccion de la vida en sociedad, como mecanismo activador del dialogo y la
convivencia entre sujetos sociales. (p.4).

Segun Garcia, Lopez y Ruiz (2011) sobre la definicién general de cultura, siendo

(13

esta acompafiada en varias ramas, indican que: “...sea cual sea la definicién de cultura
preferida, éste es el nombre genérico bajo el que se acoge tradicionalmente en los medios

a las cuestiones relacionadas con las letras, las artes, algunos espectaculos...”. (p.246).

El periodismo cultural tiene como deber organizar y transmitir informacién que
recopila para realizar una difusion cultural, Delponti & Pestano (2012) tienen una

particularidad en el complemento cultural en los medios y:

Es su vocacion selectiva y subjetiva acerca de los temas a abordar, dado que no se
centra en el hecho noticioso como tal, sino en base a otros elementos mas
restrictivos de caracter ilustrado y academico, lo que puede considerarse como
alta cultura o cultura superior, por ejemplo temas filoséficos, literarios, artisticos,
etc. (p.8).

De la Mota (como se cito en (Garcia, Lopez y Ruiz, 2011, pag. 247)), revela una
de las denominaciones de la seccion cultura: “... como la del medio que, ademas de
informar, forma sobre los méas diversos temas, sea al hilo de la informacion de actualidad
o por decision propia, sobre otros temas de permanente presencia y oportunidad”, que por
la Ruiz, Lépez y Ruiz contextualizan que esta seccion es una de las mas infravaloradas

junto con los otros temas que tienen mas peticion.

El papel del periodismo en el ambito cultural es relevante mediante la difusion y
divulgacion de cualquier rama de la cultura, desde la literatura hasta el cine, ya sea por

obras literarias o0 proyectos cinematograficos, sobre todo en el actual postmodernismo
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cultural en la que la sociedad se encuentra en desarrollo. (Arrdez Betancort, Jensen

Casado, Pascual Pérez, 2014, p. 50)

Betancort, Jensen y Pascual (2014) explican mediante dos ramas de la cultura, el
efecto que pueden realizar mediante la actual postmodernidad en un medio de
comunicacién y en las personas: “Un mayor conocimiento de la literatura, una mejor
compresién de los recursos del cine, y el papel de ambos en la produccién de imaginarios,
asi como un mejor entendimiento de la postmodernidad e hipermodernidad permite un

desempeiio periodistico profesional de calidad”. (p.50).

En todo caso, no solamente de tener un buen entendimiento en la cultura y ponerla
en practica en el trabajo cotidiano del periodismo, sino también fortalecer los géneros

periodisticos por medio de estas ramas del arte o la cultura.

Murcia (como se citd en (Arrdez Betancort, Jensen Casado, Pascual Pérez, 2014,
pag. 50) explica el efecto que produce el periodismo cultural en el circuito
cinematogréfico y la literatura sobre todo en la postmodernidad, teniendo en cuenta sobre

el tema de produccidn de cine en esta tesis de investigacion:

La postmodernidad afecta al cine y a la literatura postmodernos con la
incertidumbre presente en la metanarratividad, intertextualidad, metaparodia, y
ante la dificultad de establecer fronteras entre distintos géneros artisticos de
ficcion, entre cine tradicional y cine experimental o entre cine y documental, etc.
en cualquier caso, cabe también replantearse la relacion entre las ficciones
cinematogréficas y las cotidianas, extraidas de algin modo de las peliculas que se
ven. (p.55).
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Por lo tanto, Betancort, Jensen y Pascual (2014) ultiman que se desenvuelve en el
periodismo cultural mediante lo técnico y formal a la hora de aplicar los géneros

periodisticos, sobre todo en la actual postmodernidad e hipermodernidad:

En un mundo global, el periodismo cultual debe ir mas all& de las gramaticas del
cine o la literatura con el objeto de relacionarlos con lo que los engloba,
intentando analizar lo que cine y literatura dicen sobre el mismo mundo. (p.58).

Una vez dado el acercamiento al periodismo cultural, no solamente en las ramas
de cine y literatura, en general, resulta conveniente, deben permitir segin Delponti &

Pestano (2012):

Al lector disponer de mas tiempo para leer, analizar, y disfrutar, dado que suelen
ser de caracter mensual o similar, al mismo tiempo que dicho publico tienen, en
general, un nivel intelectual y cultural mas alto que el de otro tipo de publicacion
especializada. (p.9).

Por lo tanto Garcia, Lopez y Ruiz (2011) analizan un recorrido sobre los géneros

periodisticos en temas de indole cultural, entre ellas:

El perfil. No es mas que una presentacion rapida y esquematica de un personaje,
en este caso, del mundo cultural. Se aportan datos de su biografia y de su
trayectoria profesional, normalmente acompafiando a una entrevista 0 a un
personaje.

La crénica. Es un amplio género que también puede darse en la seccion cultural.
Se trata de un comentario que contribuye a completar una informacion explicando
su sentido y que se caracteriza porque el autor toma la actitud de un observador.
El cronista suele ser un periodista especializado de un campo determinado.

La entrevista. Que mas comunmente puede hallarse en la seccion cultural es de
la personalidad o de fondo, en la que el fin es revelar el mundo interior de un
personaje relevante. Se trata de una clase de entrevistas que tienen mas valor
literario y psicologico que informativo y de actualidad. También puede
encontrarse en los medios audiovisuales.
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2.2.6 Cobertura y difusion periodistica cinematografica

Rocio Garcia (como se citd en la pagina web (Opinion.com.bo, 2014)), es una
periodista del Diario El pais, ella destaca una de las mayores importancias de realizar

coberturas cinematograficas:

La informacion cinematogréfica elaborada por periodistas debe seguir las mismas
reglas que en cualquier otro apartado. La informacion es vital en todos los campos
y su objetivo, también en el arte del cine, es que nos ayude a saber mas, a pensar,
a juzgar mejor. En el periodismo cinematografico hay claramente dos vertientes:
La informacion pura y dura y la critica de las peliculas. (parr. 6).

Garcia ha priorizado que el diario El Pais siempre ha tenido la precaucion de
diferencias entre un periodista o un redactor de cine, el que maneja toda informacion de la
industria cinematografica desde producciones hasta exhibiciones, pero la critica y la
informacion siempre ha estado en manos de personas ajenas de lo que se refiere a

informar, no tiene el conocimiento apropiado o0 no es especializada. (Parr.6).

El cineasta Gonzales Macho (como se cito en la pagina web (Opinion.com.bo,

2014, pag. 7)), da su punto de vista desde su trabajo con el de la labor periodistica:

...la prensa es esencial para la promocion del cine, pero sobre todo para aquel mas
pequefio, de presupuestos ajustados y que carecen de aparatos de prensa potentes,
frente al cine major... ese que llega a las salas machacando desde mucho antes a
través de las poderosas maquinarias de marketing...la influencia de informaciones
y criticas en los medios tradicionales ha disminuido Gltimamente por la rapidez y
el consumo rapido: Hay tal cantidad de informacién que una se va comiendo a la
otra, que un acontecimiento va tapando al que se produce inmediatamente.

Uno de los paradigmas en la cobertura periodistica cinematografica es en lo

complejo que puede llegar ser interpretar mediante la critica, ignorando la logistica que el
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proyecto cinematografico manejo en los periodos de la produccién, las implicaciones que
suceden dentro del metraje y sobre el contacto con el espectador, es una de las
desventajas de realizar una critica sin tener preparacion y conocimiento alguno. (Eduardo

V., 2015)

Rojas (como se citd en (Eduardo V., 2015, pag. 47)) afiade sobre la calidad de un

trabajo de critica de un periodista o de un conocedor de la materia:

Seriedad en la critica significa madurez y responsabilidad en la labor analitica.
Ello implica estudio y analisis concienzudo del filme en cuestion, de la historia
del cine, de la estética y de otras disciplinas, asi como la busqueda de rigor tedrico
en los planteamientos y de una exposicion digna de los fines perseguidos en los
analisis y actividades criticas.

Sin embargo Juan Martin Cueva (como se cité en (Eduardo V., 2015, pag. 49)) da

su criterio entorno a la critica que los periodistas y medios manejan en el Ecuador:

El papel de la critica y los medios es de problematizar, no quedarse solamente en
el resultado. Deben tratar de ver de donde viene esa pelicula, quién la hizo, cdmo
la hizo, que procesos la generan (...) Finalmente el periodista es solo una especie
de intermediario ¢(Qué gana el espectador? Se gana mucho en informacion de
publico. No s6lo un publico que tenga un mejor acceso a produccion nacional,
sino que entienda mejor los procesos. (p.56).

La difusion y la cobertura periodistica, siempre ha sido una de las instrumentos
esenciales para un proyecto cinematografico y de los que han trabajado en él, para hacer
conocer su trabajo y llamar la atencion de quienes sean espectadores, pero llamar la
atencién a los medios, es un proposito muy sacrificado para los realizadores y

productores, sobre todo los de bajo recursos. (Casado, Merodio y Jiménez, 2007).
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Redondo (como se cit6 en (Casado, Merodio y Jiménez, 2007, pag. 395)), que lo

gue se trata es:

De seleccionar los medios que garanticen la suficiente difusion entre los
potenciales espectadores. Con ese fin, resulta indispensable una publicidad
convencional que garantice una amplia cobertura de la poblacion. EI mismo
efecto ha de buscarse generando noticias y reportajes, para ocupar espacios
gratuitos en los medios de comunicacion.

Se ha comprobado que cineastas, realizadores y productores han trabajado
arduamente en la promocion de sus obras cinematograficas en los medios de
comunicacion, pero no se ha podido realizar un estudio extenso de esta problematica en el

ambito académico sobre todo. (Casado, Merodio y Jiménez, 2007, p. 395).

Uno de los paradigmas de la cobertura y difusion cinematografica que se realiza
en la actualidad, es en el componente digital que segun Boddy (como se cito en (Garcia,
Lopez y Ruiz, 2011, padg. 16)): “... ayuda a revisar criticamente los paradigmas
adventistas con los que parte de la teoria y la practica del periodismo actual trabaja su

propia redefinicion de modelo profesional y econdémico”.

Garcia, Lopez y Ruiz (2011) analizan cuales son una de las importancias por la

que periodismo digital y la cinematografia se complementarian:

1. Los procesos digitales son unicos en la historia de la produccion de la
informacion tanto por su naturaleza como por su contenido y sus soportes

2. El caracter democratico de las tecnologias de la comunicacion como en la
esfera cultural de nuevos actores independientes;

3. Existe una correlacion directa entre nuevas tecnologias y nuevos productos
culturales y, por lo tanto, nuevos temas informativos que modifican tanto la
agenda de los medios como el concepto mismo de la noticia (p.17).
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Sin duda para Garcia, Lopez y Ruiz (2011), existen nuevas formas para comunicar
las producciones cinematograficas y todo el circuito que entorna a este grupo, pero lo que
sugieren para que haya efectivas posibilidades es: “... obligando a reformular el concepto

mismo de lo audiovisual y la relacion entre el producto y el usuario”. (p.17).

Garcia, Lopez y Ruiz (2011) también sugieren:

...S1 los medios tradicionales que integran internet en su forma de informar se
caracterizan por lo limitado de su oferta informativa tanto en la forma como en el
contenido ademas de su total falta de riesgo a la hora de explorar nuevas formas
de negocio, la red estad poblada de propuestas novedosas que aventuran nuevas
posibilidades de informacion online, tanto en su forma y su contenido. (p.16).

Pero en otras teorias y en otras reflexiones, el internet ha llegado a afectar a
periodistas y a usuarios, segun aclara Rocio Garcia (como se citd en web
(Opinion.com.bo, 2014)): “Hoy mas que nunca, es necesario ahondar desde los medios de
comunicacion en la profesionalidad de la informacion. El tratamiento de las noticias en

internet debe de guiarse con los mismos criterios de rigor y honestidad. (parr 9).

A pesar que los medios dan cierta apertura a temas culturales, en el cine no es tan
evidente, como lo explica Mera & Zully (2009) sobre la apertura de los medios en la

provincia de Manabi antes el cine que se realiza aqui:

A pesar que esta apertura en los medios impresos, no existen criterios adecuados
para dar a conocer los productos que se hacen en Manabi, entonces como se
pretende crear un publico dispuesto a consumir lo que se produce en esta
provincia (p.67).
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2.3 Hipotesis
2.3.1 Hipdtesis general

La difusion del cine independiente manabita es escaza en El Diario.

2.3.2 Hipdtesis especificas
Son algunos los factores por el cual el medio de comunicacion El Diario no le da
una cobertura conveniente hacia los proyectos cinematograficos independientes

realizados en la provincia.

Los periodistas de El Diario proporcionan contenido a todas las corrientes de

pensamientos y grupos sociales, pero con un bajo énfasis al cine independiente manabita.

Vincular a los cineastas independientes manabitas sobre la importancia de la

difusion de la informacion contribuira la produccion de cine en general en la provincia.

2.4 Variables
2.4.1 Variable independiente

Difusion del Cine independiente manabita.

2.4.2 Variable dependiente

El Diario.
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Operacionalizacion de las variables

Independiente: Difusion del Cine independiente manabita.

Concepto Dimension Indicadores Item baésico Fuente Técnicas e
instrumentos
La difusion de cine -Produccion, -¢Qué beneficio tienen las producciones -Entrevistas.
independiente B distribucién y de cine independiente manabita en la - Productores | -Cuestionarios
manabita  se  ha | Produccion exhibicion. difusion que realiza El Diario? Manabitas. de entrevista.
realizado en varios | . - -Cine -Fichas de
cinematografica | . . . L
sectores de nuestra independiente -Cineastas observacion.
provincia... “No es un | comercial e manabita. -¢Los productores o cineastas acuden a EI | Manabitas. -Documentos

cine de calidad, pero
es el cine que en
medio de las
necesidades
econdmicas y carentes
de conocimientos en la
materia
cinematografica ha
logrado darse a
conocer, -no  COMO
hubiese o quisiesen sus
realizadores- en casi
todo Manabi”. Es lo
que se refiere (Mera &
Zully, 2009) (p.67)

independiente.

Particularidades

-Grupos 0 espacios
cinematograficos
existentes.

Diario para que difundan sus proyectos?

-¢Cémo las productoras manabitas
independientes se han asociado en la
manera de difusién que brinda El Diario?

¢ Cuél es la concepcion del realizador de
cine manabita del trabajo que realiza El
Diario ante las producciones de cine
independiente?

-Productores o
cineastas
profesionales y
empiricos.

estadisticos.
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Dependiente: El Diario.

Concepto Dimension Indicadores Item baésico Fuente Técnicas e
instrumentos

El Diario Manabita es -Seccion A El ¢Cual es la cobertura que El Diario le - Entrevistas.
un medio impreso de la Diario. brinda a la produccion de cine -Periodistas de | - Encuestas.
empresa Ediasa. Segun -Seccion B Vida | independiente manabita? El Diario. -Documentos
la pagina oficial de este | Secciones. - Seccion C -Editores de ElI | estadisticos.
medio “nacio en (variable: salud, ¢Cual es la apertura que El Diario le da a | Diario.
Portoviejo el 13 de Mia, tecnologia, la produccién de cine independiente
marzo de 1934. Durante etc.) manabita?
sus tres primeras - Seccion D
décadas este periddico (suplementos) ¢Los comunicadores o periodistas de El
fue el segundo o tercero Diario estan al tanto de los actuales
dentro de las acontecimientos referentes a la
preferencias de los produccion de cine independiente
lectores”. (El Diario, | Difusion. manabita?
S.f)

¢ Los ciudadanos manabitas son
conocedores de acontecimientos
referentes a la produccién de cine
independiente manabita por medio de El
Diario?
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CAPITULO 111

3. Marco Metodoldgico

3.1 Modalidad de Investigacion

En el estudio que se llevarda a efecto se tomard como modalidad la
investigacion documental y de campo, debido a que se tomara como referencia la
obtencion de datos y documentos importantes que reflejaran los resultados

esperados para concluir con una investigacion real.

Se procedera a obtener datos a través de entrevistas, encuestas, fichas de
observacion y documentacion a productores y cineastas en Manabi, asi como en el

medio de comunicacién El Diario y sus periodistas.

Por otra parte, se recogeran datos de libros, revistas, paginas web,
manuales de procedimientos, bases de datos, audiovisuales que guardan relacion

con el tema planteado.

Esto sera realizable mediante la investigacion del nimero de publicaciones
de EIl Diario sobre la produccion cinematografica manabita se ha realizado en este

medio de comunicacion desde el 2016 hasta la actualidad.

3.2 Tipos de investigacion.

Se aplicard la investigacion descriptiva para establecer y detallar la
difusion de la produccion cinematografica independiente en los medios de
comunicacion de Manabi, de esta manera entender el problema en su estructura y
comportamiento, ademas de la extensién de este y su incidencia, obteniendo

resultados que nos conllevaran a plantear una solucion a la problematica.
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3.3 Métodos de la investigacion.

Analisis de contenido:

En la investigacion se empleara el método de analisis de contenido donde
se estudiara cada una de las variables planteadas, partiendo de la observacion,
cuantificacion y el cumplimiento de los objetivos planteados, obteniendo
resultados que nos permitan concluir, recomendar y proponer acciones concretas

para resolver el problema investigado.

3.4 Técnicas e instrumentos de la investigacion.

Las técnicas de investigacion que se utilizaran son:

- Entrevistas
- Encuestas

- Fichas de observacion

3.5 Poblacion y Muestra
La poblacion de este estudio se basa en tres fracciones: la primera en las
181 ediciones del medio de comunicacién El Diario desde enero 1 hasta el 30 de

junio del 2017.

TABLA 1. EDICIONES QUE
CONTIENEN ARTICULOS DE
CINE INDEPENDIENTE

MANABITA
Sl NO TOTAL
4% 95% 99%
8 173 181

Fuente: Elaboracion propia
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GRAFICO 1. EDICIONES QUE
CONTIENEN ARTICULOS
SOBRE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA

=S| “NO mTOTAL

95% 99%

4%

Sl NO TOTAL

De tal forma a los 25 periodistas que ejercen en El Diario y los habitantes
del canton Portoviejo, que segun el censo, INEC (2010) cuya poblacion es

280.029.

Para obtener la muestra se aplicé la siguiente formula:

P
e?(P-1)+1

m =

Simbologia:

m= tamafio de la muestra

p= tamafo de la poblacion (280029)
e=error admisible (0,05)

B 280029
"~ 0,052(280029 — 1) + 1

m

B 280029
~0,0025(280028) + 1

m
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280029

™= 700,07 + 1

280029
701,07

m =

m = 399

La muestra de la poblacion de Portoviejo fue de 399.

CATEGORIAS POBLACION MUESTRA
Cineastas

5 5
Criticos de Cine 2 2
Personal del Diario (periodistas) 25 25
Habitantes de Portoviejo (Rural- 280.029' 399
Urbano)
TOTAL 280.067 431

7 Censo; Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC,2010)
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CAPITULO IV

4. Resultados de la investigacion

4.1 Analisis e interpretacién de resultados
4.1.1 Recopilacion y tabulaciones de ediciones de El Diario

Se realiz6 mediante fichas de observacion que analizan las secciones, fuentes,
géneros periodisticos autor, nivel de descripcién, temas sobre las ediciones impresas

digitales de El Diario, desde el 1 de enero a 30 de junio del 2017.

Los resultados de la recopilacion y tabulacion de estas ediciones seran
mostradas mediante graficos para una demostracion mas escrupulosa, como también
detallar las observaciones sobre el analisis del discurso de un modo mas juicioso,
como los géneros que se usaron en las publicaciones, las fechas, secciones, cantidad

de informacién, etc.

En el primer mes del afio 2017, en Enero se puede ver el equivalente del 6% (2
ediciones); en febrero el equivalente de un 7% (2 ediciones); en marzo de un 6% (2
ediciones); en abril no hubo publicacion alguna sobre el cine independiente manabita
en ninguna de las ediciones de El Diario; en mayo hubo un equivalente de un 3% (1
edicidn); en junio correspondientemente la misma situacion del mes de mayo, un 3%

(1 edicion).

75



TABLA 2. EDICIONES QUE CONTIENEN
ARTICULOS DE CINE INDEPENDIENTE

MANABITA
MES EDICIONES %
ene-17 2 25%
feb-17 2 25%
mar-17 2 25%
abr-17 0 0%
may-17 1 12.5%
jun-17 1 12.5%
TOTAL 8 100%

Figura 3: Fuente: Elaboracion propia

GRAFICO 1. EDICIONES QUE CONTIENEN ARTICULOS
SOBRE CINE INDEPENDIENTE MANABITA
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5%
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3%

2%

1%

0%

7%

3%

0%

ARTICULOS POR MES

Figura 4: Fuente: Elaboracion propia
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4.1.2 Unidades de analisis

0l-ene 0 01-feb 0 01-mar 0 01-abr 0 01-may 0 01-jun 0
02-ene 0 02-feb 1 02-mar 0 02-abr 0 02-may 0 02-jun 0
03-ene 0 03-feb 0 03-mar 0 03-abr 0 03-may 0 03-jun 0
04-ene 0 04-feb 0 04-mar 0 04-abr 0 04-may 0 04-jun 0
05-ene 0 05-feb 0 05-mar 0 05-abr 0 05-may 0 05-jun 0
06-ene 0 06-feb 0 06-mar 0 06-abr 0 06-may 0 06-jun 0
07-ene 0 07-feb 0 07-mar 0 07-abr 0 07-may 0 07-jun 0
08-ene 0 08-feb 0 08-mar 0 08-abr 0 08-may 0 08-jun 0
09-ene 0 09-feb 1 09-mar 0 09-abr 0 09-may 0 09-jun 0
10-ene 0 10-feb 0 10-mar 0 10-abr 0 10-may 0 10-jun 0
11-ene 0 11-feb 0 11-mar 0 11-abr 0 11-may 0 11-jun 0
12-ene 0 12-feb 0 12-mar 0 12-abr 0 12-may 0 12-jun 1
13-ene 1 13-feb 0 13-mar 0 13-abr 0 13-may 0 13-jun 0
14-ene 0 14-feb 0 14-mar 0 14-abr 0 14-may 0 14-jun 0
15-ene 0 15-feb 0 15-mar 0 15-abr 0 15-may 0 15-jun 0
16-ene 0 16-feb 0 16-mar 0 16-abr 0 16-may 0 16-jun 0
17-ene 0 17-feb 0 17-mar 0 17-abr 0 17-may 0 17-jun 0
18-ene 1 18-feb 0 18-mar 0 18-abr 0 18-may 0 18-jun 0
19-ene 0 19-feb 0 19-mar 0 19-abr 0 19-may 0 19-jun 0
20-ene 0 20-feb 0 20-mar 0 20-abr 0 20-may 0 20-jun 0
21-ene 0 21-feb 0 21-mar 0 21-abr 0 21-may 0 21-jun 0
22-ene 0 22-feb 0 22-mar 0 22-abr 0 22-may 0 22-jun 0
23-ene 0 23-feb 0 23-mar 1 23-abr 0 23-may 0 23-jun 0
24-ene 0 24-feb 0 24-mar 0 24-abr 0 24-may 0 24-jun 0
25-ene 0 25-feb 0 25-mar 0 25-abr 0 25-may 0 25-jun 0
26-ene 0 26-feb 0 26-mar 1 26-abr 0 26-may 0 26-jun 0
27-ene 0 27-feb 0 27-mar 0 27-abr 0 27-may 0 27-jun 0
28-ene 0 28-feb 0 28-mar 0 28-abr 0 28-may 1 28-jun 0
29-ene 0 0 29-mar 0 29-abr 0 29-may 29-jun 0
30-ene 0 0 30-mar 0 30-abr 0 30-may 30-jun 0
31-ene 0 31-mar 0 0 31-may
Total 2 Total 2 Total 2 Total 0 Total 1 Total 1
Promedio 0,06 | Promedio 0,07 | Promedio 0,06 | Promedio 0,00 | Promedio 0,04 | Promedio 0,03
Ediciones 2 | Ediciones 2 | Ediciones 2 | Ediciones 0 | Ediciones 1 | Ediciones 1

Figura 5: Fuente: Elaboracion propia

77




Como se manifesto anteriormente, de las 181 ediciones que publicé El Diario
en el periodo Enero — Junio 2017, s6lo se hay 8 publicaciones entorno al cine
independiente manabita, lo que concierne a las unidades de analisis que se presentan a

continuacion.

La investigacion proyectd mediante el grafico que el mes de abril no hubo
publicacién alguna sobre cine independiente manabita. También se pudo estudiar que
en ocasiones se publicé dos publicaciones por mes 0 en ciertos meses solamente una

publicacion.

4.1.3 Secciones y géneros periodisticos
Los geéneros periodisticos pueden ser maneras de interpretar y realizar
literariamente de una manera juiciosa los hechos actualmente acontecidos, que pueden

ser descifrados como informativo, interpretativo o hibrido. (Martinez, 2012, pag. 1)

De los géneros divisados en esta investigacion fueron de la Noticia, Nota breve
y Reportaje, siendo la seccion B de este diario que se encuentra la mayoria de las
publicaciones en las secciones de Escenarios, Social, Servicios y una publicacién en la

seccion A apartado Manabi.
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No

TABLA 4. GENEROS Y EDICIONES PUBLICADAS POR EL DIARIO PERIODO

ENERO-JUNIO 2017

o NOoO UV B~ WN PR

TITULAR

El "Espacio Audiovisual” recepta inscripciones para escuela de cine gratuita
Habra Escuela de Cine en El Cady

Ofrecen becas de cine juvenil

El programa de Becas de Cine recepta inscripciones por correo

Festival de Celumetrajes

Va en busca de su suefio

Esta noche habra cine comunitario

Proyeccién que une ciudadanos

GENERO PERIODISTICO

Nota Breve
Noticia
Noticia
Nota Breve
Noticia
Reportaje
Nota Breve
Nota Breve

GRAFICO 2. GENEROS Y EDICIONES PUBLICADAS POR EL

DIARIO PERIODO ENERO-JUNIO 2017

Reportaje, 1, 13%

= Nota Breve = Noticia Reportaje
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El género que mas resalta en el gréfico es el de la nota breve con 4 articulos
sobre cine independiente manabita, le sigue la noticia con 3 articulos publicados y por

ultimo el reportaje que es una sola publicacion.

GRAFICO 3. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN ENERO 2017
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En enero, con las 31 primeras ediciones de El Diario, Unicamente publicaron
informacion sobre cine independiente manabita el 13 de enero y 19 de enero, ambas
con notas breves y en la seccidn de Sociales. En la fecha, 13 de enero, fue la
inauguracion de la Escuela de Cine, donde hubo la presentacion de algunos de los
integrantes elegidos para pertenecer a este espacio. Ademas de la proyeccion de la
Gltima cinta de Sebastian Cordero, Sin Muertos no hay Carnaval. Esta informacion no
salié publicada. Asi mismo, se dio inicio del proyecto que impulsa el cineasta y actor
manabita Javier Pico junto con la también cineasta Lorena Guillén, de Semillas Films,
una escuela de cine que busca formar a adolescentes en esta industria, en varios

cantones de la provincia, comenzando con Honorato Vasquez, Santa Ana.
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GRAFICO 4. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN FEBRERO 2017
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En febrero se pudo demostrar que el 1 de febrero se realiz6 una noticia y el 9
de febrero una nota breve, ambas en la seccion Sociales y sobre el mismo tema, en
este caso del Programa de Becas de Cine del CNCINE en Portoviejo. En Chone, se
proyectd el cortometraje del cineasta Nixon Chalacama, sobre una dramatizacion
sobre el terremoto. Este evento fue realizado el 25 de febrero, en el estadio Freddy
Arteaga, hubo méas de 150 espectadores. Esta informacion no fue publicada en El

Diario.
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GRAFICO 5. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN MARZO 2017
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En marzo las publicaciones del 23 y 27 de marzo, fueron notas totalmente
distintas a las anteriormente analizadas. Tiene referencia al cine independiente por que
el festival del celulametraje que se ha planteado en la provincia en algunas
producciones, eso como género de noticia. La publicacion del 27 es el Unico género
diferente al de los demas siendo este el de reportaje, sobre una persona que desea que

proyecten su vida.
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GRAFICO 6. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN ABRIL 2017

00000O0O0O0OOOOOODOOOOOOOOOODOOOOODODO

ISR OB O SO O QB S SO QDR S S
& QY YYD DA D

Segun la investigacion, no hubo publicacion alguna sobre informacion sobre
cine independiente manabita, siento este el Unico mes de la investigacion que presenta
esta situacion. En el mes de abril, a inicios, se culminaban las clases de la Escuela
Itinerante de Cine, Espacio Audiovisual en El Cady Colon, por lo que respectivamente
se comenzo a filmar como producto final, cuatro cortometrajes que fueron realizados
en todo el mes de abril. Asi mismo comenzé el rodaje del proyecto de jovenes,
Semillas Films liderado por Lorena Guillén y Javier Pico, con un largometraje de
género de terror, titulado “El cazador de cuerpos”. También se dio comienzo de cine

comunitario, en Jipijapa, el 26 de abril.
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GRAFICO 7. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN MAYO 2017
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El 27 de mayo del 2017, el diario pablico la Unica nota breve fuera de la
seccion B y de sociales, siendo estd ubicada en su seccién contraria, la A. La
informacion se encuentra en esta seccion del diario por su referencia a una comunidad

que tendrian presencia de un evento sobre cinematografias independientes.
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GRAFICO 8. EDICIONES DE CINE INDEPENDIENTE
MANABITA PUBLICADOS EN JUNIO 2017
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En el Gltimo mes que forma parte de este analisis de articulos publicados sobre
el diario, es del 11 de junio del 2017, presentando las mismas caracteristicas de
informacion de la anterior publicacion analizada sobre cine comunitario, pero en este
caso esta publicada en la seccion Sociales de la seccion B. El 10 de junio se dio la
culminacidn de la Escuela de Becas de Cine, el 10 de junio, con la presentacion de 10
cortometrajes como producto final. Asi mismo, se dio inicio del otro de la Escuela
Itinerante de Cine, Espacio Audiovisual, capitulo Manta en esa misma fecha, mientras
que el 15 de junio se dio la culminacién del capitulo ElI Cady, Colon, con la

presentacion de los cuatro cortometrajes.
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Andlisis critico del discurso.

Para poder analizar los contenidos de las publicaciones por El Diario sobre el
cine independiente manabita que se ha expuesto para realizar una investigacion de

interpretacion, como se explico con anterioridad sobre el analisis del discurso.

Descripcion

Cémo se observé en el gréafico cuatro, se detectaron ocho géneros
periodisticos, cuatro noticias, tres notas breves y un reportaje. Se pudo observar que
los contextos de cada una de las publicaciones no son iguales, a excepcion de las
publicaciones del cine comunitario. Las publicaciones fueron divulgadas en tiempos

totalmente distantes.
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FIGURA 6. EL “ESPACIO AUDIOVISUAL” RECEPTA

INSCRIPCIONES PARA ESCUELA DE CINE GRATUITA

Pégina

4

Seccion

Sociales (B)

Fecha

13 de enero del 2017

Titular

El "Espacio
Audiovisual"
recepta
inscripciones para
escuela de cine
gratuita

Género

Nota breve

Nivel de descripcion

Alto

Recomendaciones/suposiciones

La publicacién
debi6 salir con
anterioridad ya que
en este caso de
inscripciones lleva
un tiempo, pero
aqui se informa
cuando este es de
un dia a otro,
afectando el interés
de los lectores.

Sintaxis de la oracién

Simple

El ‘Espacio Audiovisual’
recepta inscripciones para
escuela de cine gratuita

"-"1 Jl

» Unode los talleres bri

CONVOCATORIA. Has-
ta el 14 de enero per
maneceran abiertas las
inscripciones para que
los jovenes interesados
asistan a la primera es-
cuela gratuita itinerante
de cine denominada ‘El
espacio audiovisual’, que
se desarrollara en el sitio
El Cady, de la parroquia
Colon, del 20 de enero al
19 de marzo del 2017.

El proyecto organizado
por El Espacio, vy la Re-
vista de Cine Fotograma,
esta dirigido a jovenes de
entre 17 y 35 anos.
Quienes quieran acceder

a los talleres deberin en-
viar una carta al correo
electrénico  elespacio.
portoviejo@gmail.com,
con sus datos personales
completos, y explicar las
razones por las cuales es-
tin motivados a asistir.
Estas se receptaran hasta
las 23h59 de este sibado.
Para el proceso de se-
leccion no se requerird
experiencia previa en el
ambito cinematografico.
El ‘Espacio Audiovisual'
es un proyecto dirigido
por Fidel Intriago y pro-
ducido por Patricia Gui-
lién.

En la nota breve El “Espacio Audiovisual” recepta inscripciones para escuela

de cine gratuita, se observo que la publicacion esta al tiempo limite de informacion

para el lector y el interesado a este evento y como recomendacion estaria de divulgar

este tipo de informaciones dias antes de la fecha limite. Cémo suposicion, la

informacion fue dada a principios del afio.

87



FIGURA 7. HABRA ESCUELA DE CINE EN EL CADY

Pégina 4

Seccion Sociales (B)

Fecha 18 de enero del 2017

Titular Habra escuela de cine
en El Cady.

Género Noticia

Nivel de Bajo

descripci

on

Recomendaciones/su

posiciones

No hay informacion
alguna sobre las
personas que
impartiran el taller, en
este caso fueron cuatro
cineastas, uno de
lenguaje audiovisual,
guién, realizacion y
produccion. Tampoco
informaron sobre si
los estudiantes harian
productos o producto
final.

Sintaxis de la oracién

Simple

© PORTOVIEJO. ESTE VIERNES ARRANCARA EL PROYECTO CULTURAL
Y EDUCATIVO EL ESPACIO AUDIOVISUAL.

HABRA ESCUELA
DE CINE ENEL CADY
. * \

» Fidel Intriago (c) sefialé que 40 personas participarsn en el proyecto.

En esta noticia, Habra escuela
de cine en El Cady, se observo que la
publicacion es simple e incompleta,
pues no se informd en su totalidad de
como y quienes impartiran el taller,

que en este caso se dividid en cuatro

fases, en lenguaje audiovisual, guidn, realizacion y produccién. Tampoco se informo

si los estudiantes harian productos o producto final mediante el taller.
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FIGURA 8. OFRECEN BECAS DE CINE JUVENIL

B SOCIALES

© PORTOVIEJO. DOCE ESTUDIANTES MANABITAS SERAN LOS
FAVORECIDOS CON EL PROGRAMA DE CORTOMETRALJES.

OFRECEN BECAS
DE CINE JI{VEN‘I,L

ed g | el

NOTIFICACION
Los|

obtengan i
beca

recibirin
ianotificacién el
n.m-n.

Pégina

6

Seccion

Sociales (B)

Fecha

2 de febrero del 2017

Titular

El "Espacio
Audiovisual"
recepta
inscripciones para
escuela de cine
gratuita

Género

Noticia

Nivel de descripcidn

Alto

Recomendaciones/suposiciones

Ha diferencia de la
nota breve sobre las
inscripciones para
la escuela de cine
“Espacio
Audiovisual”, esta
publicacion salié
dias antes del
tiempo limite,
beneficiando a los
interesados.

Sintaxis de la oracién

Completa

En esta otra noticia, Ofrecen becas de Cine juvenil, se puede observar una

informacion mas completa y publicada en el tiempo preciso para que los interesados

sean beneficiados y la misma organizacién tenga mucha recepcion del mismo.
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FIGURA 9. EL PROGRAMA DE BECAS DE CINE RECEPTA
INSCRIPCIONES POR CORREO

CONVOCATORIA La convocatoria ‘Becas de G-
ne en Portoviejo’ se realiza

ELPROGRAMA hastael15 defebrero.
DE BECAS DE Los jovenes interesados de-

berdn enviar al correo becas.

EINE REE EPTA de.cine@gmail.com, sus da-
INSCRIPCIONES  tospersonalesy en media

carilla explicar la idea de su

POR CORREO cortometraje.

Pégina 4

Seccion Sociales (B)

Fecha 9 de febrero del 2017

Titular El programa de
Becas de Cine
recepta
inscripciones por
correo

Género Nota breve

Nivel de descripcidn Bajo

Recomendaciones/suposiciones Esta nota descrita
como convocatoria,
fuese completa si
informaran quienes
0 quien impartira el
taller, siendo esta
una recordacion de
este evento.

Sintaxis de la oracién Simple




FIGURA 10. FESTIVAL DEL CELUMETRAJE

Jed s B08
v malorial
== CELUMETRAJES

(OCONOCE. FILMES GRABADOS CON LA CAMARA DEL CELULAR
SERAN PROYECTADOS EN UN EVENTO INTERNACIONAL.

Pagina 3

Seccién ON/OFF (C)

Fecha 23 de marzo del 2017

Titular Festival de
Celumetrajes

Género Noticia

Nivel de descripcidn Bajo

Recomendaciones/suposiciones Este reportaje esta
totalmente
completo, en la
narrativa. No tiene
el contexto explicito
de cine
independiente
manabita, pero es
un saber para los
productores que se
han dedicado hacer
cine por medio del
movil.

Sintaxis de la oracion Completa

En la investigacion de publicaciones de EI Diario sobre cine independiente,
este es el mas completo de todos, no sélo por tratarse de un reportaje, sino que aporta
con la necesaria informacion para aquellos que hacen cine y para los iniciantes y se
fomenten con nuevas herramientas para producir sus proyectos, dado que en la
provincia si se han realizado producciones cinematograficas mediante un teléfono
movil.
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FIGURA 11. VA EN BUSCA DE SU SUENO

© ACTOR. LUIS BONILLA PIDE APOYO PARA PODER
GRABAR UNA PELICULA SOBRE SU VIDA.

VA ENBUSCA
DESUSUENO

ed IRVINGNAVARRETE
s Vi0aQedEri0ec

Elsuefiode José
Luis Bonillaes
grabar una pelicula
sobre su viday por
cumplirlo caminara
hastala cordillera.

Este montecristense que
ha sofado con ser un
gran actor desde siem-
pre, considera que para
hacer realidad una meta
no hay limitantes.

“Cracias al apoyo de
personas como el actor
Oswaldo Segura logré
estudiar  actnacién  y
posteriormente  apare-
cer en varios capitulos
de series nacionales; sin
embargo, por falta de re-
CUrsos tve que regresar
a mi tierra y apartarme
de mi suefio”, cuenta Bo-

nilla.

Pese a esto, ahora
tiene una meta fija
y es grabar una
pelicula que ya
ha escrito y estd
basada en su his-
toria: un hombre
que busca triunfar
en el mundo de la
actuacion,  pero
que ha tenido va-
rias  limitaciones
para cumplir su
meta.

CAMINATA. Para
poder cristali-
zar su proyecto,
José Luis requie-
re de inversién y
no cuenta con lo:
recursos necesarios. Es
por esta razdn que reali-
zard una caminata desde
Montecristi hasta la cor-
dillera de los Andes como
muestra de que con es-

¥ Elmontecristense Luls
Bonllla.

fuerzo se pueden alcanzar
metas. Pero ademds tiene
el propésito de que su his-
toria se conozca para que
entidades estatales lo ayu-
den a cumplir su suefio.

Péagina

4

Seccién

Escenarios (B)

Fecha

26 de marzo del 2017

Titular

Va en busca de su
suefio

Género

Reportaje

Nivel de descripcidn

Medio

Recomendaciones/suposiciones

Estos reportajes
impulsan en la
creatividad y
produccién de
quienes recién

quieren iniciar cine.

Sintaxisde lao

racion

Completa

En este Unico reportaje en que se basd esta investigacion, es un factor

beneficiario para quienes pretenden comenzar en la industria del cine, sobre todo el

independiente, porque el reportaje refleja con intenciones de realizarse un proyecto de

cine de bajos recursos.
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FIGURA 12. ESTA NOCHE HABRA CINE COMUNITARIO

» Serd en el barrio 3 de Abril, en las5 esquinas.

Esta noche habra

cine comunitario

JIPLJAPA. La Red de Artis-
tas y Gestores Culturales de
Manabi, en conjunto con la
organizacion Kaan - Hiy el
barrio 3 de Abril, prepara
una noche de cine comuni-
tario.

El evento se desarrollara
hoy, a partir de las 18h30,
en las cinco esquinas del
barrio 3 de Abril, de Jipija-

pa.

Freddy Conzilez, parte
de la organizacion, cuenta
que objetivo de la actividad

es que haya un lugar de es-
parcimiento piiblico y de
integracion familiar.
Gonzilez hace la invitacion
a toda la ciudadania jipija-
pense para que disfrute de
una noche llena de apren-
dizaje y cultura.

Ademas informé que la co-
mitiva del barrio prevé de-
sarrollar cine comunitario
una vez por semana para
asi fomentar el disfrute de
este arte en ese sector de la
ciudad.

Péagina 10

Seccién Manabi (A)

Fecha 28 de mayo del 2017

Titular Esta noche habra
cine comunitario

Género Nota breve

Nivel de descripcidn Bajo

Recomendaciones/suposiciones

notable.

Esta nota breve esta
ubicada en una
parte de la pagina
donde no es

Sintaxis de la oracién

Completa

En esta nota breve, es la Unica de las ediciones investigadas que salid

publicada fuera de la seccién B de Sociales de El Diario. La nota breve es completa

aungue esta ubicada en un lugar de la pagina donde apenas esta en la vista del lector,

aunque esto mas conlleva en la situacion de diagramacion.
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FIGURA 13. PROYECCION DE CINE QUE UNE CIUDADANOS

31 SOCIALES

© JIPLJAPA. ORGANIZO RED DE ARTISTAS.

PROYECCION DE CINE

MAYRA CASTRO
tioned vida@eldiariaec

QUEUNEC

Tres organizaciones
se unieron para
reuniralos
habitantes del
barrio 3de Abrilen
unanochedecine
comunitario.

La actividad se hizo en el
monumento al caficultor,
situado en las cinco esqui-
nas del mencionado barrio.
Quienes hicieron posible
esto fueron miembros de
la red de artistas y gestores
culturales de Manabi, la §
organizacion Kaan - Hiy el
barrio 3 de Abril. » Pri

UDADANOS

oy

Péagina 10

Seccién Sociales (B)

Fecha 17 de junio del 2017

Titular Proyeccion de cine
que une ciudadanos

Género Nota breve

Nivel de descripcion Bajo

Recomendaciones/suposiciones

No menciona que
producciones
fueron mostradas.

Sintaxis de la oracién

Simple

En esta nota breve, que es similar a la anterior nota breve analizada, no

menciona que producciones fueron mostradas, teniendo de suposicion que si se las

nombré en el momento de recolectar la informacion.
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4.1.4  Encuesta a habitantes de Portoviejo

Se realiz6 un total de 399 encuestas segin la muestra obtenida a los habitantes

de Portoviejo, tanto la zona rural como urbana.

Pregunta No. 1.

¢Ha visto usted alguna vez una pelicula manabita?

TABLA 5. ENCUESTA A HABITANTES DE PORTOVIEJO

Sl NO TOTAL
65% 35% 100%
260 139 399

Fuente: Habitantes de Portoviegjo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis.

¢ Ha visto usted
alguna vez una
pelicula manabita? 3s%

65%

HS| WNO

Grafico 1. Porcentaje de respuesta si los habitantes de Portoviejo han visto alguna vez una pelicula
manabita.
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Andlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 1

Tal como se observa en la tabla 1, los 399 encuestados respondieron de la
siguiente manera a la primera pregunta ¢Ha visto usted alguna vez una pelicula
manabita? El 143% es decir 260 respondieron que Sl y 139 equivalente al 76%

responden que NO.

Ante esto podemos analizar que existe un alto porcentaje en la poblacién que
ha visto alguna vez una pelicula manabita, sea esta 0 no independiente. Predominando
entonces la respuesta positiva que los habitantes de Portoviejo consideran que se ha

visto cine de Manabi.
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Pregunta No. 2.

¢Qué peliculas manabitas ha visto usted?

Tabla 2

Sicarios manabitas 95
Tréfico y secuestro al presidente 57
Mejor no hablar de ciertas cosas 38
Angel de los sicarios 31
Los Raidistas 18
Avaricia 18
Otros 3
TOTAL 260

Fuente: Habitantes de Portoviegjo.

Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis.

1%

2. ¢Que peliculas manabitas ha visto
usted?

M Sicarios manabitas

W Trafico y secuestro al presidente
B Mejor no hablar de ciertas cosas
= Angel de los sicarios

W Los Raidistas

Avaricia

Otros

Grafico 2. Peliculas manabitas mas vistas por los ciudadanos de Portoviejo.
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Andlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 2

De acuerdo a la pregunta No, 2 ;Qué peliculas manabitas ha visto usted? De
los 399 encuestados, 260 contestaron a la pregunta, mientras que los 139 que nunca
han visto una pelicula manabita, no contestaron. Los encuestados que respondieron de
la siguiente manera sobre que peliculas ha visto: Sicarios Manabitas 36%, 95 personas
vieron esta pelicula; Secuestro al Presidente, un 22%, 57 personas; Mejor no hablar de
ciertas cosas, 15%, 38 personas; Angel de los sicarios, con un 12%, 31 personas; Los
Raidistas, 7%, 18 personas; Avaricia, también con un 7% y con 18 personas. Otros

han visto otras peliculas, tres personas que equivalen a un 1%.

De acuerdo a las respuestas obtenidas de las 260 personas que han visto alguna
pelicula manabita, 95 personas, el 36% respondieron haber visto la pelicula Sicarios
Manabitas, del cineasta Fernando Cedefio de Chone. Siendo esta una pelicula de cine
independiente y la mas accesible para la audiencia, siento estd en encontrarse en
Internet®, y le sigue otra pelicula de esta tematica, Secuestro al Presidente con un 22%,
57 personas, se puede considerar que cierta parte de los ciudadanos tienen

conocimiento del cine independiente, aunque no sepan el término.

8 Disponible hace tres meses en el canal de Youtube “Cine Ecuatoriano”, con 23.380
visualizaciones hasta el 6 de agosto del 2017.
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Pregunta No. 3.

¢En qué lugar usted ha podido ver peliculas independientes manabita?

En el cine 33
En television 9
En un evento 38
En un cine comunitario 29
En un bus 48
Internet 103
Ninguno 139
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviegjo.

Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis.

3.¢En qué lugar usted ha podido ver
peliculas independientes manabita?

35%

12%

26%

HEn el cine

M En televisidon

B En un evento

M En un cine comunitario

En un bus

Internet

Ninguno

Grafico 3. Lugares donde los habitantes de Portoviejo recurren ver peliculas independientes manabita.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 3

De acuerdo a la pregunta No, 3 ¢En qué lugar usted ha podido ver peliculas
independientes manabita? los 399 encuestados respondieron de la siguiente manera:
En el cine aproximadamente, el 8%, 31 personas han visto una pelicula independiente
manabita, pero analizando con el andlisis del grafico 2, la pelicula parecer ser “Mejor
no hablar de ciertas cosas”, pero no entra en la categoria de cine independiente, ya que
ha sido la Unica pelicula manabita estrenada en un cine comercial, hasta el momento.
En internet un 26%, 103 personas han visto una pelicula; 12%, 38 personas en un
evento, el otro 7% en un cine comunitario, 29 personas; en un bus el 12% Osea 48
personas; en television un 9%, 9 personas. El 35%, es el porcentaje de las 139
personas que no han visto en ningdn lugar porque nunca ha visto una pelicula

manabita.

Como se pudo observar en la Tabla N.3, la mayoria de personas han visto una
pelicula de cine independiente manabita, por medio de internet, predominando y
suponiendo que es el lugar mas factible para buscar una pelicula o alguna produccion

de cine independiente manabita.
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Pregunta No. 4.

¢Como usted considera las peliculas independientes manabitas?

Tabla 4
Excelentes 61
Buenas 87
Regulares 102
Pésimas 10
No tiene idea 139
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviejo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

4.; Coémo usted considera las peliculas
independientes manabita?

35%

2%

M Excelentes

M Buenas

M Regulares
Pésimas

No tiene idea

Grafico 4. Como los habitantes consideran a las peliculas independientes manabita
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 4

Con respecto a la pregunta No. 4 (Como usted considera las peliculas
independientes manabita? Los 399 encuestados respondieron de la siguiente manera:
139 personas marcaron la opcién no tiene idea equivalente al 35%, mientras que 87
marcaron que las peliculas independientes manabita, es decir el 22% siendo el
porcentaje mayor de regulares sobre 102 personas 26% lo hicieron y los aspectos de
pérdidas de empleo con 23 respuestas es decir 6%, 10 personas consideran pésimas

estas producciones, un 2% y 65 personas las encuentran excelentes, un 15%.

Segun los encuestados, en la pregunta No. 4 se puede observar que una
mayoria de personas considera que producciones de las peliculas independientes
manabitas mayoritariamente son regulares. De igual manera considerando las otras

cifras, hay una positiva aceptacion por estas peliculas.
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Pregunta No. 5.

¢Qué tipos de producciones independientes manabita ha visto usted?

Tabla 5
Largometrajes 188
Mediometrajes 32
Cortometrajes 14
Documentales 26
Ninguno 139
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviejo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis.

5.¢,Queé tipos de producciones
independientes manabita ha visto usted?

35% M Largometrajes B Mediometrajes

Cortometrajes Documentales

7%

Ninguno

Grafico 5. Los tipos de producciones que los habitantes portovejenses han visto.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 5

Con respecto a la pregunta No. 5 ¢Qué tipos de producciones independientes
manabita ha visto usted? Los 399 encuestados contestaron de la siguiente manera,
mayoritariamente de los habitantes de Portoviejo ha visto largometrajes, unas 188
personas, es decir un 47 %, seguido por Mediometrajes con unas 32 personas, un 8%,
los cortometrajes por unas 14 personas, un 3% y Documentales por unas 26 personas,
6sea el 7%. Lo restante es el mismo porcentaje de las anteriores gréaficas de no tener

idea de alguna produccion o nunca haber visto alguna, unas 139 personas, 35%.

Tal como se observa en la tabla No. 5, La mayoria de los encuestados
consideran que haber visto largometrajes, esto basado a que las anteriores graficas

sefialan en su mayoria sobre peliculas.
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Pregunta No. 6.

¢Se ha enterado por la prensa de un estreno o produccion de una pelicula manabita?

Tabla 6
Sl NO TOTAL
20% 80% 100%
77 322 399

Fuente: Habitantes de Portoviejo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

¢ Se ha enterado
por la prensa
de un estreno o
produccion de
una pelicula
manabita

Gréfico 6. Los habitantes portovejenses se han enterado o no de algun estreno o produccion de una

pelicula manabita.

=Sl
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 6

Con respecto a la pregunta No. 6 ¢Se ha enterado por la prensa de un estreno o
produccion de una pelicula manabita? La opcion Sl la respondieron 77 encuestados es

decir el 19% y el NO 322 encuestados equivalente a 78%.

Tal como se observa en la tabla No. 5, La mayoria de los encuestados
consideran que por medio de la prensa manabita, no tienen nocién de los Gltimos
acontecimientos sobre las producciones, estrenos de peliculas de indole independiente
en la provincia, mientras que un porcentaje muy bajo considera que si tiene

conocimiento de estos proyectos por medio de la prensa.
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Pregunta No. 7.

¢En qué medida cree usted que los medios de comunicacién publican informacion sobre cine

independiente manabita?

Tabla 7
Si 135
Menudamente 38
No 226
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviejo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesi

7.¢.En qué medida cree usted que los
medios de comunicacion publican
informacion sobre cine independiente
manabita?

| Si
B Menudamente

57% No

Grafico 7. Los habitantes portovejenses consideran la medida en cémo los medios de comunicacion
publican sobre cine independiente manabita.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 7

Con respecto a la pregunta No. 7 ¢;En qué medida cree usted que los medios de
comunicacion publican informacién sobre cine independiente manabita? Los 399
encuestados contestaron de la siguiente manera, el 57% de la poblacion es decir 226
personas, creen que NO se publica informacién sobre cine independiente manabita,
mientras que el 34%, unas 135 personas si creen que los medios de comunicacion
publiquen sobre esta industria y el 9% de la poblacion, 38 personas creen que a

menudo si se publica sobre cine independiente en los medios de comunicacion.

Tal como se observa en la tabla No. 7, La mayoria de los encuestados
consideran que los medios de comunicacion de Manabi, no publican informacion

alguna sobre el cine independiente que se produce en la provincia.
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Pregunta No. 8.
¢Cudles serian las razones por las que los medios deben brindar mas informacién

sobre las peliculas independientes manabita?

Tabla 8
Para fomentar el arte 145
Para fomentar cultura 124
Para conocer historias 130
No es necesario 0
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviejo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

8.¢,Cuales serian las razones por las que
los medios deben brindar mas
informacion sobre las peliculas
independientes manabita?

0%

M Para fomentar el arte
M Para fomentar cultura
Para conocer historias

No es necesario

Grafico 8. Los habitantes portovejenses consideran las razones por la que los medios de comunicacion
deben brinda més informacién sobre las peliculas independientes manabitas.
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Andlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 8

Con respecto a la pregunta No. 8 ;Cudles serian las razones por las que los
medios deben brindar més informacién sobre las peliculas independientes manabitas?
Los 399 encuestados contestaron de la siguiente manera, el 36% de la poblacion es
decir 145 personas, creen que es necesario para fomentar el arte, el 31%, 124 personas
para fomentar cultura y el 33% creen que es necesario para conocer historias, las 130
personas faltantes, mientras que nadie considero que no es necesario que se brinde

esta informacion por medio de la prensa.

Tal como se pudo observar, la mayoria de la poblacion de Portoviejo cree que
es muy necesario brindar informacion sobre cine independiente en Manabi para

fomentar el arte, el séptimo arte de la provincia y de bajo presupuesto.
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Pregunta No. 9.

¢Donde le gustaria poder recibir informacion sobre acontecimientos sobre Cine

Independiente Manabita?

Tabla 9.
Medios Impresos 121
Television 124
Internet 154
TOTAL 399

Fuente: Habitantes de Portoviegjo.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

9. ¢Donde le gustaria poder recibir
informacion sobre acontecimientos
sobre Cine Independiente Manabita?

B Medios Impresos
H Television

Internet

Grafico 8. Los habitantes portovejenses consideran que es mas factible recibir informacion sobre cine
independiente mediante el internet.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 9

Con respecto a la pregunta 9 ;Ddnde le gustaria poder recibir informacion
sobre acontecimientos sobre cine Independiente Manabita? EI 39% de la poblacién,
154 encuestados, prefieren recibir la informacion mediante el internet, mientras en la
television el 31% 124 personas y el 30% unas 121 personas prefieren por los medios

impresos.

De tal forma, la ciudadania portovejense ve mas factible recibir informacion

sobre producciones independientes realizadas en Manabi, mediante el internet.
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4.1.5 Encuesta a periodistas de El Diario.

Se realizd un total de 25 encuestas, personal periodistico y de planta de El

Diario. No se tom6 en cuenta periodistas de la seccion de Deportes y Cronica Roja.

Pregunta No. 1.

¢ Tiene conocimiento de las producciones de cine independiente manabita?

Tabla 9.
Sl 4| 16%
NO 9| 36%
No Contestaron 12| 48%
TOTAL 25| 100%

Fuente: Personal periodistico de El Diario
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

1. ¢ Tiene conocimiento de las
producciones de cine independiente
manabita?

No Contestaron

Grafico 9. Los periodistas de El Diario no tienen el suficiente conocimiento sobre el Cine
Independiente en Manabi.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 9

Con respecto a la pregunta No. 9 ;Tiene conocimiento de las producciones de
cine independiente manabita? Los 25 encuestados contestaron de la siguiente manera,
el 2%, nueve personas, no tienen el total conocimiento sobre el Cine Independiente
que se maneja en Manabi, mientras que el 1% si tienen el conocimiento. Los 12

restantes de periodistas, el 3% no contestaron.

Cdémo se pudo observar, los periodistas de El Diario, no tienen el saber sobre
los ultimos y pasados acontecimientos sobre el Cine Independiente que se ha estado

manejado en Manabi.
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Pregunta No. 2.

¢Ha asistido al estreno de un film manabita de produccion independiente?

Tabla 10

Sl 1 4%
NO 12| 48%
No Contestaron 12| 48%
TOTAL 25| 100%

Fuente: Personal periodistico de El Diario.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

2. ¢Ha asistido al estreno de un film
manabita de produccidn independiente?

No Contestaron

Grafico 10. Los periodistas de EIl Diario no tienen el suficiente conocimiento sobre los estrenos de Cine

Independiente en Manabi.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 3

Con respecto a la pregunta No. 3 ¢Ha asistido al estreno de un film manabita
de produccion independiente? Los 25 encuestados contestaron de la siguiente manera:
el 3%, 12 periodistas no han asistido a ningun estreno sobre alguna temética del Cine
Independiente, mientras que el 0%, un solo periodista si ha asistido. Los 12 periodistas

restantes en esta encuesta, el 3% no respondieron.

Una vez se da a entender que los periodistas de EI Diario, no tienen
conocimiento sobre los ultimos acontecimientos a esta industria del Cine

Independiente, tampoco estan al tanto de los estrenos que se han realizado.
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Pregunta No. 3.

Marque con una X el porcentaje de peliculas independientes manabitas que ha visto.

Tabla 11

Delab 4| %16
De5a 10 1| %4
Mas de 10 0| %0
No Contestaron 20| 80%
TOTAL 25 (100%

Fuente: Personal periodistico de El Diario.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

3. Marqgue con una X el porcentaje de
peliculas independientes manabitas que
ha visto.

5% HMDelas
B De5al0
Mas de 10

No Contestaron

10%

Grafico 11. Los periodistas de El Diario no tienen el suficiente conocimiento sobre el Cine
Independiente en Manabi.
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 3

Con respecto a la pregunta No. 3 Marque con una X el porcentaje de peliculas
independientes manabitas que ha visto. Los periodistas contestaron, 4 han visto
peliculas independientes de 1 a 5, en cambio s6lo 1 periodista ha visto mas de cinco
peliculas de estas producciones. Los otros 20 periodistas no contestaron a esta

pregunta.

Se entiende que la mayoria de periodistas que contestaron a estas preguntas, Si

han visto mas de una pelicula sobre estas producciones.
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Pregunta No. 4.

¢Ha asistido a talleres donde promuevan o instruyan el periodismo cultural?

Tabla 12
Si 4| %16
NO 10| %40
No Contestaron 11| %44
TOTAL 25 | 1000%

Fuente: Personal periodistico de El Diario.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

4. ¢ Ha asistido a talleres donde
promuevan o instruyan el periodismo
cultural?

LN
3%
ENO

No Contestaron

Gréfico 12. Los periodistas de El Diario no han asistido en su mayoria a talleres sobre periodismo
cultural
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Anédlisis e interpretacion de resultados pregunta No. 4

Con respecto a la pregunta No. 4 ;Ha asistido a talleres donde promuevan o
instruyan el periodismo cultural?, los periodistas de El Diario contestaron de la
siguiente manera: el 2%, 10 personas no han asistido a ningln tipo de taller donde
promuevan o instruyan al periodismo cultural, mientras que el 1%, 4 personas, si han

asistido. Los 11 periodistas restantes el 3% no contestaron a esa pregunta.

En base a esto, los periodistas de El Diario necesitan mas presencia en
capacitaciones o talleres sobre periodismo cultural, ya que eso incluye poder orientar

en las coberturas artisticas, sobre las de tematica cineasta.
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Pregunta No. 5.

Marque con una X ¢Por qué cree importante realizar coberturas periodisticas

referentes a las producciones de cine independiente manabitas?

Tabla 13
Promueve la produccién 4 20%
Impulsa la cultura 7 40%
Conocer historias 2 10%
No es importante 6 30%
TOTAL 19 100%

Fuente: Personal periodistico de El Diario.
Elaborado por: Soraya Cortez, autora de esta tesis

5. Marque con una X ¢Por qué cree importante
realizar coberturas periodisticas referentes a las
producciones de cine independiente manabitas?

B Promueve la produccién
M Impulsa la cultura
Conocer historias

No es importante

Gréfico 13. Los periodistas de El Diario no tienen el suficiente conocimiento sobre el Cine

Independiente en Manabi.

Con respecto a la pregunta No. 5 Marque con una X ¢Por qué cree importante
realizar coberturas periodisticas referentes a las producciones de cine independiente
manabitas? Los periodistas contestaron de la siguiente manera: el 2%, siete personas
creen que es las coberturas son importantes para impulsar la cultura, el 1% 4 personas
para promover estas producciones, el 0 % para conocer personas y el 1%, seis

personas, contestaron que no es importante cubrir noticias de esta tematica.
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En terminacion de esta Gltima pregunta realizada a los periodistas de El Diario,
aungue no tengan el alto conocimiento sobre periodismo cultura y sobre todo del cine
independiente, la mayoria si cree necesario cubrir estas noticias, en aspectos positivos,
para promover esta industria o impulsar la cultura, pero sobre todo esta Gltima opcion

la consideran la mas importante.
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4.2 Analisis e interpretacion de los resultados de las entrevistas

Entrevista realizada a Fernando Cedefio®.

1.  ¢Cdbmo da a conocer su proyecto filmico a los medios de comunicacion?

Yo ya cuento con un recorrido, con un bagaje en esto. Yo nunca busco una
entrevista, a mi me buscan y es por esto, se ha ganado como un espacio con un
nombre, basicamente como algo de fama. A mi me ha entrevistado la BBC de
Londres, me ha entrevistado la agencia francesa tecnovista, telesur, en new york, el
combo amarillo 6sea son redes ya muy grandes, pero es porque que de una a otra
forma me converti en referente de este cine comercial que la gente lo ve en cantidad.
Pero desgraciadamente, las personas que estan empezando, no los quieren apoyar, 0o
sea tienes que pagar. Eso si los medios de comunicacion tendrian que poner ese
granito de arena de que todo mundo tiene los mismos derechos, los mismos
privilegios, no que se los abandone a estos jovenes emprendedores que quieren hacer

cosas, pero tienen que ser limitantes.

2. ¢ Qué medio de comunicacion ha dado mayor cobertura y apertura a sus

proyectos cinematograficos?

El diario me ha publicado varias veces, en algunas los llamo, pero ya es como
ese llamado amigo, pana a pana, pero yo creo que si no hubiera tenido como la famita
que se ha ido danto en todo este proceso, quizds no fuera. Pero mas cobertura
periodistica he recibido a nivel nacional, como ecuavisa, me ha entrevistado, el
Universo me ha dado pagina primaria, primera pagina completa, pero ha sido porque
cuando... cuando vino el festival Ecuador Bajo tierra, este festival nos presenta a la
prensa. Fue uno los que mas enfrentd al estado porque yo directamente al Consejo

Nacional de Cine, al ministerio de Cultura y al IEPI... yo era un personaje polémico,

® Cineasta y productor chonense
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entonces eso hacia que la prensa a conveniencia, ellos me buscaban, mas porque me
converti en un personaje mediatico. Pero si yo no hubiera protestado antes, es posible

que las entrevistas no se hubieran dado nunca.

3. ¢Qué cree que hace falta para que los medios de comunicacion se interesen

por la produccién cinematografica local?

Deberian de hacerlo, pero seguimos recayendo en lo mismo, de que no

progresamos, no le damos mucha importancia a lo nuestro.

4. ¢Como puede explicar la relacion entre el cine independiente y los medios de

comunicacion?

Es compleja por lo anteriormente dicho, no existe un gran interés voluntario en
la prensa manabita por los trabajos culturales y artisticos que se hacen, mucho peor lo
que es esta industria (cine). Cabe recalcar que mas atencion e interés recibimos de la

prensa de afuera que la de nuestro lugar de nacimiento.

5. ¢Cuél cree que es la situacion actual del cine independiente de Manabi?

Manabi es la provincia que mas se produce cine y este hecho o es dicho por un
manaba, sino por fuera, lo dice la misma academia, lo dicen las instituciones, pero
creo que Manabi goza de ese impulso, ese coraje que tiene el manaba que en donde
quiera que esté, el manaba esta haciendo algo. Es como que lo llevamos en la sangre.
Yo creo que hay mucho por hacer a nivel de provincia pero necesitamos que se unan
los empresarios, 0 sea es ideal vender la imagen de un producto por medio de un

cortometraje, de una pelicula.

6. ¢En qué medida influye que un periodista que desconoce las dindmicas de

la cinematografia cubra eventos de produccion y exhibicion cinematografica?
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Pongo de ejemplo una experiencia: Una vez me invitaron a una rueda de
prensa, donde estaban cinco criticos de cine, lo que hice yo fue investigarlos a ellos, si
habian hecho alguna produccion o algo. Yo sabia que eran criticos “destructivos”, les
pedi a los que no habian tenido experiencia 0 no me habian investigado, que salieran.
El periodista tiene que investigar a un cineasta hasta lo que no ha hecho, porque si no
el mismo cineasta terminara dirigiendo la entrevista. Me ha tocado muchas veces y
tienen muchas falencias, principalmente los periodistas de El Diario, no todos, hay
algunas excepciones, valiosas excepciones, pero es penoso decir que es una gran
mayoria de periodistas de este medio que no conozcan nada de producciones

cinematogréficas de la provincia.

7. ¢Qué cree usted que los realizadores deben de considerar para tener

presencia en medios de comunicacion?

Fuerza, no abandonarse en la lucha. Para tener presencia de cualquier medio de
comunicacion, lo primerito es conformarse como equipo, 6sea que todos empujen el
barco, una vez que el producto esta hecho, viene las entrevistas. Si ven a un grupo
unido en un medio de comunicacion, esa vibra se transmite. En cambio si no hay
atencién por medio de la prensa, estd lo mas cercano hoy, que es el internet, el

youtube, esa es otra puerta.
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Entrevista realizada a Nixon Chalacama*®

1. ¢Cbmo da a conocer su proyecto filmico a los medios de comunicacién?

El primer medio que me hizo una entrevista fue El Diario Manabita, que se
Ilamaba asi en ese tiempo y es el Gnico medio de comunicacién que se ha preocupado
por el cine acd en Manabi, el tinico medio, los otros medios... radios poquitos, a veces
quieren cobrar y no hay apoyo especial, sobre todo aqui en Chone. La radio te
margina, si no hay billete no te entrevistan, entonces EIl Diario ha sido uno de los
fundamentales que siempre nos estd sacando entrevistas y buenas paginas de cine.

También de otros medios nacionales han venido a buscarme para entrevistarme.

2. ¢Qué medio de comunicacion ha dado mayor cobertura y apertura a sus

proyectos cinematograficos?

Como lo explique anteriormente, EI Diario y no solamente porque tenga
amigos que trabajen en este medio y se me facilite pedir una entrevista como favor,
ahora ultimo vino hacerme una entrevista un joven de El Diario mismo sobre los

altimos hechos sobre el cine que se realiza aqui.

3. ¢Qué cree que hace falta para que los medios de comunicacion se interesen

por la produccion cinematografica local?

El medio que de verdad esta interesado por la cultura o el arte, le daria ese
espacio. Puede que siempre elijan a personas en qué hacerle una noticia por su
influencia, sino que deberia hacer para todos que se interesen en todo, solamente en

politica, sino en la culturay en el arte.

4.  ¢Como puede explicar la relacion entre el cine independiente y los medios

de comunicacién?

10 Cineasta y productor de Chone
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A modo personal, podria que decir que algo compleja, pero no por la prensa
escrita, sino por la radio y uno que otro canal de aqui. En mis colegas, como Elias
Zambrano que es un iniciante a cineasta y me ha colaborado en mis filmes, se le
dificulta un poco captar la atencion de los medios. Esa es la forma en como pondria la
relacién de los medios y el cine que se aqui, compleja, pero es algo que se puede
arreglar mediante el propio interés de los medios, porque espectadores, hay por
millones, aqui en Manabi la gente ve mis peliculas, muchisimo, pero ha sido por mi

forma de distribuir, de venderlas.

5. ¢ Cual cree que es la situacion actual del cine independiente de Manabi?

Que esta creciendo, la manera de hacer cine aqui en Manabi, cada vez esta en
crecimiento. Me ha tocado ver casos de jovenes que tienen todas las ganas de iniciar,
pero como esto del cine es sacrificado, lo terminan dejando. Ahi es donde deberian
entrar los medios de comunicacion, en ayudar a dar reconocimiento a los que recién
inician porque tienen chance a tener mas oportunidades por medio quienes lean la

informacion.

6. ¢En qué medida influye que un periodista que desconoce las dinamicas de la

cinematografia cubra eventos de produccién y exhibicion cinematografica?

Pues demasiado, un periodista que no sabe absolutamente nada de cine, para
que tendria que hacerme un reportaje 0 una entrevista. Yo siempre me dejo entrevistar
por personas que tengan conocimiento de mis producciones o al menos de lo que he
hecho, como en su caso, ha hecho algunas pequefias producciones, pero sabe que
preguntarme, entiende perfectamente lo que es esto. Influye mucho, un periodista que
no investiga, que s6lo va y se para a recolectar informacion, no va a ningun lado, lo

digo porque tengo experiencia en medios, trabajé de joven como reportero, se algo.
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7. ¢Qué cree usted que los realizadores deben de considerar para tener

presencia en medios de comunicacion?

En presentar su proyecto a las personas mas cercanas, es sencillo, pero por mi
experiencia asi comencé. Llené toda una sala de cine, cuando existia una sala de cine
aqui en Chone, por mis allegados, porque la gente es muy curiosa. El filme, lo
audiovisual siempre Ilamara la atencion a cualquiera. Después los medios te buscaran

y si demoran en buscarte, no termines de hacer lo que te gusta, en este caso cine.

Entrevista realizada a Maricarmen Pico®’.

1. ¢ Como da a conocer su proyecto filmico a los medios de comunicacion?

Primeramente lo hago queriendo enfocar un mensaje, entonces como yo quiero
transmitir ese mensaje, me tengo que dirigir a los medios de comunicacion, en este
caso pues, en las redes sociales podia empezar a comunicarme, manifestar mi
producto en algun canal, tener un convenio o algun tipo, spot publicitario, como dando
a conocer clips de como que tengo un proyecto, pero en radio y en la television, creo

que ayudan a transmitir un buen mensaje.

2. ¢ Qué medio de comunicacion ha dado mayor cobertura y apertura a sus

proyectos cinematograficos?

He tenido la oportunidad de transmitir mis trabajos por youtube, tengo ahi mi
cuenta, es una facilidad. Pues la gente los puede ver, sin esperar un horario, en la
television, pero en tal caso si yo quiero que el producto lo quiero transmitir mucho
mas pues obvio, ahi voy a un canal o me voy a una radio, porque otras veces me ha
funcionado. Hago un clip, una cufia radial para transmitir, para que llegue mucho mas

a las personas. Pero el internet me ha ayudado mucho, todo esta en las rede sociales.

1 Iniciante a productora independiente
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3. ¢Qué cree que hace falta para que los medios de comunicacion se

interesen por la produccién cinematografica local?

Bueno yo he visto que ahi poco le dan una apertura a un critico de cine y
escritor (Juan Fernando Andrade) pero aun asi quizas sea una pagina entera donde te
coloquen una imagen que te llame la atencion una pelicula, o unas letras que te digan
Cine Independiente, solo ese espacio, la gente le va a llamar la atencion y lo va a leer.
El cine siempre ha llamado la atencion, en todas las maneras de hacerlo. En El Diario,
es pequefia la informacion que publican, sacan notas pequefias, a veces incompleta y
no solamente en temas de cine de aqui, o el nacional, sino en temas culturas o
artisticos. Siempre le dan cobertura a noticias de farandula internacionales o de aqui,
que si habra que uno que otro interesado, pero eso es copia y pega de lo que aparece a

veces en el internet. Se ha vuelto asi.

4. ¢ Como puede explicar la relacion entre el cine independiente y los medios

de comunicacién?

Yo creo que el cine independiente, como dice la palabra, independiente, cuesta
un poquito, auto gestionarse, no es muy bien pagado, pero acuerdo al fin como ta lo
quieras llamar y vender luego. Es dificil hacer cine independiente pero la gente lo
hacen porque le gusta, porque quiere transmitir el mensaje en los medios de
comunicacion, uno ve lo basico, no te dan un espacio en los canales, en las paginas,

etc.

5. ¢Cuél cree que es la situacion actual del cine independiente de Manabi?

Se esta moviendo bastante por ejemplo Fidel (Presidente de la CCE Nucleo de
Manabi) en Portoviejo y Manta, para jovenes, ahi salieron y van a salir iniciantes a

cineastas o productores, fue una gran oportunidad para los que estan dentro. También
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a mi me gusté mucho cuando Priscila Aguirre (Productora Guayaquilefia) nos dio los
talleres porque es independiente, eran historias, documentales, eran jovenes que

manejabamos eso.

6. ¢En qué medida influye que un periodista que desconoce las dinamicas de

la cinematografia cubra eventos de produccién y exhibicién cinematografica?

Es dimensial, no soy periodista, pero para hacer algo debes investigar a la
persona, lo que hace, lo que piensa hacer, todas las caracteristicas posibles y poder

hacer una informacién bien estructurada.

7. ¢Queé cree usted que los realizadores deben de considerar para tener presencia

en medios de comunicacion?

Moverse por las redes sociales, llegar a los jovenes. Porque son lo mas se
enganchan a esto hoy en dia, si los medios ven esta atencion, obviamente van a
recurrir a nosotros, sobre todo a lo que recién iniciamos, estamos intentando iniciar,
porque eso es una ayuda para poder tener un proyecto que no se quede guardado, que

no vea la luz, que no lo vea nadie.

Entrevista realizada a Javier Pico y Lorena Guillén*?.

1. ¢Como da a conocer su proyecto filmico a los medios de comunicacion?

Javier Pico: Nosotros como productora (Tagua Films) vendemos nuestra
produccion, independiente. Nos ha tocado ir a los canales, presentar un reel*® de lo
que nosotros hacemos, luego de eso presentamos lo que es el producto en si. Ya ahora

por la ley de comunicacion los medios tienen que por obligacién comprar un producto,

12 Productores de Tagua Producciones

13 Presentacion o un portafolio de video con la finalidad de promocionar trabajos, proyectos o
servicios que pretende mostrar desde animaciones, postproducciones, disefio, fotografia, realizaciones,
etc.
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si lo quieren comprar, pasa por un proceso que ya es cuestion de nosotros, de la

productora debe de hacer. Como tener el registro del 1EPI.

Lorena Guillén: Hace como un afio y medio vendimos un producto a un canal
en Portoviejo y tenia que estar registrado como un producto nacional independiente,
pero respecto a un canal, entonces tu registras tus peliculas, porque ellos s6lo comprar

peliculas, largometrajes, no cortometrajes.

2. ¢ Qué medio de comunicacion ha dado mayor cobertura y apertura a sus
proyectos cinematogréaficos?

Lorena Guillen: Nosotros nos hemos acercado a Manavision con este
proyecto que vendimos, lo que conté hace poco, fue a este medio. El Diario hizo una
nota respecto al documental que se iba a proyector, pero ya era implementado porque
ya el mismo medio, Ediasa, ya lo habia comprado. Pero desde que estoy en Tagua
producciones, no han publicado algo de nosotros, lo que siempre nos dedicamos,

puede que haya sido antes de estar aqui, pero por ahora no.

Javier Pico: Nos hemos acercado a otros medios, porque siempre debemos
tocar puertas, buscar la forma de vivir de esto y promocionarnos, vender, pero no hay
ese interés, no existe. ES mas teniamos una propuesta, una contigo, sobre un programa
televisivo denominada Portocine, que se enfocaba sobre el cine que se hace aqui
porque es demasiado abundante, cada dia crece increiblemente mas, pero por razones

delicadas, el proyecto no ha podido elevarse mas, pero sigue patente que se realice.

3. ¢Qué cree que hace falta para que los medios de comunicacion se interesen

por la produccion cinematogréafica local?

Javier Pico: Investigar, no somos pocos productores o cineastas que vivimos

de esto, son muchos, pero siempre toman en cuenta a cierto grupo y ya. En nuestro
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caso, somos de perfil bajo porque vamos a lo que vamos, vendemos nuestro producto
y ya. Hacemos estas producciones porque nos apasiona y vivimos de esto, y debemos
sobrevivir por decirlo asi, con lo que tengamos a la mano. A los medios, les hace
mucha, pero mucha falta para poder saber sobre el cine de aqui, sobre todo el de bajo

presupuesto.

4. ¢ Como puede explicar la relacion entre el cine independiente y los medios

de comunicacion?

Lorena Guillén: La relacién que existe es sobre como la gente del cine de
aqui busca a los medios porque esa es la ventana para mostrar sus productos, también
porque la ley lo exige claramente. Es una relacion complicada, algunos medios o

periodistas hacen esto por cumplir o por ganar, no porque realmente le interese.

5. ¢ Cual cree que es la situacion actual del cine independiente de Manabi?

Lorena Guillén: La gente estd luchando por hacer cine aca, creo en mi caso,
nosotros tenemos un grupo que cada dia crece mas, cada dia se llena de conocimiento

y de gente que apuesta esto y que bueno, quiere vivir de esto.

Javier Pico: Creo que cada vez hay mas cultura de cine pero obviamente para
la gente que le guste y esté involucrada. El cine esta creciendo pero de a poco, pero

por la falta de oportunidades, esto es un sacrificio.

6. ¢En qué medida influye que un periodista que desconoce las dindmicas de

la cinematografia cubra eventos de produccion y exhibicion cinematografica?

Javier Pico: Influye muchisimo, se necesita a mas gente capacitada que se
enfoque a cosas relacionadas a este tema porque sabes que los medios estan enfocados

en la farandula, en lo que estan pasando, entonces creen que a toda la gente le interese,
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que no hay gente culta. El arte es relativo, con relacion a lo que los medios hacen,
entonces es como si no les interesa, sobre todo al cine, porque el cine es el compenso

de todas las artes.

Lorena Guillén: Los periodistas a mi parecer, no estan investigando, no

publican un tema novedoso o diferente y no creo que ocurra pronto.

7. ¢Qué cree usted que los realizadores deben de considerar para tener

presencia en medios de comunicacion?

Lorena Guillén: Si no puedes con los medios fisicos, 6sea como la radio,
prensa o tv, hay que buscar los alternativos, el internet, canales audiovisuales como
vimeo o0 youtube, 0 cdmo hacemos nosotros, vender nuestros productos para tener
nuestro sustento personal o para mantener la productora, es dificil, pero los cineastas

debemos recurrir a una serie de intentos, tener formas para poder salir adelante.
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Entrevista realizada al productor y critico de cine cubano, Boris Gonzales.

1. ¢Cree usted que las noticias en torno al cine independiente que se producen

en el medio que elabora, tienen un enfoque especializado?

Pienso que no. el cine independiente manabita necesita un espacio critico en
los medios de prensa de la provincia que primeramente eduque al espectador con
respecto al tipo de audiovisual que estd consumiendo, donde ademéas se abra un
espacio al debate. Necesita activar mecanismos de encuentros para su exhibiciéon y
espacios criticos, donde los realizadores también puedan aprender de los juicios del
publico al que va dirigido casa obra. El enfoque hasta el momento es medianamente
especializado. Existen en la provincia excelentes criticos de cine pero son muy pocos.
Ademas son formados en otras carreras y lo hacen por vocacion cinéfila. Pero son los
estudiosos de la historia del arte los que podrian generar ese criterio especializado o
periodistas y comunicadores en general que se capaciten en esa materia que estudia en

general todos los procesos artisticos. En definitiva en el cine confluyen todas las artes.

2. ¢Cudl es la relacion entre los periodistas y los medios con la produccion de

cine independiente en Manabi?

Me parece que aun deberia ser mas estrecha. El periodista manabita esta a
veces mucho mas preocupado por cuestiones sociales, cosa que no me parece mal.
Pero deberian darle al cine mayor relevancia y es mas, deberian utilizarlo ademas
como medio de expresion. ;Cuantas buenas historias generadas por periodistas de
Manabi no pudieran ser llevadas luego a un buen documental? entonces creo que hay

que involucrar mas a los periodistas con el arte y la industria cinematogréaficos.
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3. ¢Qué cree que hace falta para que los medios y el cine local estén

enfatizados?

Intenciones. Afortunadamente se estdn viviendo momentos de cambio
favorables para la provincia desde el punto de vista cultural. Hay que aprovechar esos
momentos. Generar todo lo que he dicho anteriormente y hacer, no dejar de hacer.

Creo que las escuelas de cine y los festivales son un punto fundamental para esto.

4. ¢Unade las influencias de la baja cobertura es por el interés mismo de quienes

consumen informacion de los medios?

Pudiera ser pero a las personas hay que irlas educando poco a poco. Claro que
no a todo el mundo le va a gustar el cine pero es que hay variedad de géneros y
tematicas para los distintos tipos de puablico y siempre habra cine para todos los
gustos. No todo puede ser sangre, ni tampoco risas o lagrimas. Hay que variar hay que

hacer buenas selecciones en funcion de todos los publicos.

5. ¢Qué estrategias cree que los medios deben considerar sobre la cobertura y

apertura periodistica ante las producciones independientes de Manabi?

Pudieran crearse programas de tv o secciones especializadas en cine. También
concursos de critica cinematografica. Hacer cineclubes, cine debates. Comenzar a
trabajar desde los colegios y las universidades para ir creando la vocacion de los
futuros cineastas o criticos de cine. La radio también tiene que jugar un papel
fundamental y por supuesto las redes sociales. Hay que levantar el gusto estético en un
publico general para que la provincia puede hacer gala de la cultura de su gente.
Vincular las tradiciones y todo lo que es motivo de orgullo para los manabitas a la

produccién cinematografica.
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Entrevista realizada al cineasta y critico de cine portovejense, Fidel Intriago.

1. ¢Cree usted que las noticias en torno al cine independiente que se producen

en el medio que elabora, tienen un enfoque especializado?

En los medios locales no, pero en nuestra revista (Fotograma) es critica y por
lo tanto nuestros colaboradores son criticos comprobados, 6sea como reconocer que es
un critico, es la manera de como hace el tratamiento de lo que escribe. Es decir, el
critico como decia Roger Koza critico argentino, el critico de cine es un espectador
que perfecciona su mirada, es un cinéfilo de una manera que da un paso mas alla y a
través de la escritura plantea una nueva forma de ver una pelicula o la decodifica de
alguna manera, no cualquiera puede hacerlo. Una cosa muy diferente es un comentario
0 una resefia. Todos salimos del cine con una opinion de una pelicula, pero el critico
escribe a través de un bagaje de conocimiento previo mediante el cine, historia del
cine, el contexto del que se desarrolla la pelicula desde otros contextos que tienen que
ver con la trama, pero todos desde la narrativa de la pelicula, en sentido pues,

fotograma como una revista de cine, obviamente lo que busca son estas personas.

2. ¢En la construccion de las noticias sobre cine independiente, tiene ventajas

un periodista que consuma cine sobre el que no?

Obviamente que tiene ventajas pero eso no... es decir una cosa es la noticia, la
cobertura noticiosa de un evento filmico por asi decirlo, por ejemplo, el estreno de una
pelicula y otra cosa, el comentario, la opinion, es decir la critica, tiene muchos
matices, pero en ese sentido no importa. Se destaca si un periodista tiene un bagaje
cinéfilo al cubrir la noticia pero si al final de cuentas si lo que tienen como medio de
comunicacion para esas noticias, s6lo uno o dos parrafos solamente tienen para sacar,

a la final de nada vale. Depende mucho de la linea editorial de cada periédico es muy
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bueno, pero como periodista puede tener ese bagaje cultural para poder hacer
coberturas de cine, teatro, etc. Pero si ese medio no le da ese espacio que se merece,

tampoco sirve.

3. ¢Cudl es la relacién entre los periodistas y los medios con la produccién de

cine independiente en Manabi?

No es una relacion estrecha, es una relacion... el periodismo ve al cine
manabita no como lo que es, como la profesion, como gente que estudia y trabaja para
eso, no como una novedad, entonces no se realiza, no se trata como en este caso, la
seriedad con la que deberia cubrirse, es decir por ejemplo, actualmente en Manabi hay
escuelas de cine, algunas independientes, proyectos en formacion pero independientes,
hay festivales importantes de cortometrajes, pero todo eso no pasa de una nota de un
cuarto de pagina, una nota breve, no se profundiza y también la gente que hace
opinion en los medios, 6sea en la pagina de opinidén no hay algo al respecto. Entonces
la relacion todavia no es como deberia ser, no se han integrado todavia en el
movimiento audiovisual, que significa o lo que deberia significar para Manabi, o una
provincia, entonces eso no esta bien porque obviamente el tema de comunicacion, de
periodismo, siempre es importante que acompafie al proceso y ahorita siempre ha
estado de lado, ahorita lo que mas acompafia son las redes sociales, mas que los

medios tradicionales.

4. ¢Qué cree que hace falta para que los medios y el cine local estén

enfatizados?

Hace falta interés por parte de los medios, pero también como siempre pasa en
todo, también hace falta una pelicula local que la rompa, es decir, si hace falta una por

ejemplo, ahora ultimo, un cortometraje de un realizador de Manta que fue
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seleccionado en un festival de cine internacional de México, entonces eso es
importante, esa es una noticia que deberia estar en los periddicos pero dsea, también la
culpa no son de los medios, también los cineastas o criticos de cine deben entender
que no s6lo es hacer su pelicula, deben entender que deben trabajar en una gestion de
medios, en un Marketing, en un posicionamiento de su producto, ahi sigue una
responsabilidad compartida, pero yo si creo que falta mayor interés por parte de los
medios, de los periodistas, que sus paginas saquen mas espacio para esto que es una

realidad.

5. ¢Una de las influencias de la baja cobertura es por el interés mismo de quienes

consumen informacion de los medios?

El Diario rescata por ejemplo de que tenga una vez a la semana, alguien a una
persona que es Juan Fernando Andrade, dsea que ya tenga un espacio de 2.000 o 5.000
caracteres. Si es bastante también porque deja una parte que habla de los estrenos
locales, eso es bueno, pero es el espacio a mas de un solo periodista dsea si le dieran el
espacio a mas criticos, como Daniel Bermeo en Manta que también es critico, puede
escribir los sabados y ahi se puede aumentar lo que pasa, obviamente Juan Fernando
escribe mas sobre Hollywood, de estrenos de peliculas comerciales. Entonces no esta
involucrado en las gestiones culturales de Manabi y eso también esta mal por parte de
él, creo yo pero es fundamentalmente comprobado que los medios le da lo que la
gente quiere, quiere mas farandula, 6sea un medio también puede proponer, deberia
proponer creo yo que El Diario tiene sus esfuerzas de las columnas de Javier Andrade
y uno gue otro espacio mas noticioso. Creo yo que deberia hondar mas en ser mas
criticos de lo que pasa a nivel de cine en Manabi, 6sea si los medios de comunicacion
siguen en el aplauso también es malo. Deberiamos ser mas criticos de lo que hacemos,

por ejemplo en la pelicula Mejor no hablar de ciertas cosas que tuvo en su momento
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una cobertura mediética, claro que El Diario fue uno de sus auspiciantes, solo fue algo
de aplausos, nadie opino o escribid algo si era mala o buena, deberia tratarse también
a nivel criticos. Yo creo que el Gnico medio de comunicacion que hace coberturas o
escribe sobre cine, es el telégrafo en el suplemento Cartdn Piedra. La hora también

tenia un suplemento asi pero ya dejo de circular.

6. ¢ Qué estrategias cree que los medios deben considerar sobre la cobertura

y apertura periodistica ante las producciones independientes de Manabi?

Yo creo que deberia pararle mas el ojo, deberia ser cobertura cinematogréafica
en si porque tenemos en Manabi tres festivales de cine, y lo Unico que se publica en
los medios es en la inauguracion y la culminacion, pero en medio no se publica nada,
de quienes fueron los organizadores, de que trata cada corto, es bueno o malo el
cortometraje, es decir que opina la gente de esa produccién, o como se desarrollo el
festival. Nosotros tenemos tres festivales, Sin Recreo, Manabi Profundo y DOCMA,
mira que Manabi Profundo, el cortometraje de Johnny Montes fue producto de este
festival de cine. Trajeron a Sebastian Cordero a dar un taller y del taller tenian que
hacer un corto en 48 horas, ese corto fue producto de ese festival. Entonces eso no se
vio, ni se ve. Creo que deberian hacer mas coberturas sobre festivales, de cine locales,
publica mas informacion. Aqui casi nadie conoce a los realizadores locales Gsea para
mucha gente no pasa a nivel de cine pero eso pasa lo contrario, pasan muchas cosas,
por ejemplo, tenemos tres escuelitas de cine independiente, alrededor de 30
cortometrajes que se producen anualmente aqui, es decir hay un movimiento pero eso
no lo conocen, porque no hay el hecho noticioso. Es muy eventista la cobertura

mediatica en cuanto a cultura, no se habla de fondo.
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Entrevista a Fidel Intriago®*.

1. ¢ Cree usted que los cineastas necesitan de un espacio para la difusion de

sus creaciones y por qué?

Obvio que si, pero hay diferentes espacios, por ejemplo los festivales son un
espacio de las creaciones, exhibiciones, los medios de comunicacidn son otro espacio
de difusién, pero también deberian ser de circulacion, es decir los canales de Tv,
nosotros tenemos cuatro canales de television locales y pocos son los canales que
bridan apoyo, de hecho s6lo manavision ha pasado cortometrajes manabitas, el Unico,
entonces cuando se puso la ley de comunicacion que dice que debe haber una cuota de
pantalla para pasar cine nacional, entonces muchos canales prefieren pagar la multa
que antes pasar el trabajo de un realizador y pagarle también. Entonces eso es, igual
las redes sociales hoy en dia son un punto importante de difusion, de hecho ya todo se
maneja por ahi, cdmo en aplicar en un festival, se manda los datos, el link de vimeo, el
cortometraje con la clave para que lo vean alla, todo se maneja a través del internet,
pero a pesar que el internet sirve, no lo usamos de buena manera, aqui no ha habido
campafas de crowdfunding por ejemplo, gastar fondos, se ha financiado en otras
peliculas pero aqui en Manabi no hemos realizado una campafia de crowdfunding para

levantar fondos para hacer una pelicula ya sea fondos.

2. ¢Como qué proyectos tiene planteado para futuras o si ya los hay sobre

cine independiente o en general?

Primero tenemos pensando en un fondo fijo para poyar las producciones que se
hacen, un fondo concursable que sirva para estos proyectos para poder financiarlos, un

porcentaje para todas las etapas de la produccion, $3.000 o $5.000 que participen en

14 Director de la Casa de la Cultura Benjamin Carrién Ndcleo de Manabi
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los proyectos. El otro es, a través de la Casa de la Cultura, poder mediar con los
medios de comunicacidn para que pasen los productos locales y el otro en elaborar
programas, productos audiovisuales con mano de obra local, cosa que permita
fortalecer la industria local, es decir, la gente que se dedica hacer peliculas que trabaje
con gente local, programa como el de Expresarte. Esto se tiene planeado a partir del

préximo afio para incentivar la industria como promocion y difusion.

3. ¢Proyectos para formacién de cineastas o productores independientes tienen

planeado?

En un mes tendremos un taller de guion con un guionista cubano, ganador de
muchos premios internacionales y otros talleres que vamos hacer conjunto a la

universidad de las artes, en sonido fotografia, etc.

4. ¢ Cuantas producciones se han realizado hasta la fecha durante este afio

mediante el cine independiente local?

Este afio van a estrenar cuatro cintas con diferentes géneros, uno de Jonathan
Gines, un documental titulado Resistencia, Nixon Chalacam4, una cinta de accion
titulado Un minuto de vida, el Cazador de cuerpos de Javier Pico y Lorena Guillén de
género terror y Fernando Cedefio aunque es una produccién con Quito y parte de la
Amazonia con Buscando el tesoro de Atahualpa. En cortometrajes, alrededor de unos
20, en el Espacio Audiovisual 4 que se realizaron en EI Cady-Col6n y cinco en Manta

que esta en ejecucion.

5. ¢ Qué estrategias dispone o dispondra conforme al cine independiente

mediante la Casa de la Cultura?
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Tratar de insistir, los medios de comunicacion son muy reacios en apostar el
talento local porque ellos compran un producto buscando publicidad y la casa tocara
dialogar con los duefios de los medios y los realizadores para buscar estrategias para

que no sea una obligacidn sino como una cualidad cultural.

6. A largo de esta investigacion, se pudo observar que existen producciones que
no se han hecho conocer, por desconocimiento de realizadores estos espacios o
el caso de Nixon Chalacama que sus primeras producciones se perdieron, ¢se

tiene en proyecto una especie de archivo filmico?

Si, claro que si, es uno de nuestros planes, crear una videoteca local, un
catalogo para poder agruparlos. Lo que se ha creado forma parte de la memoria de
cine y de la provincia. La Casa de la Cultura principal tiene una cinemateca, lo que
queremos hacer es replicarla para aqui. Es cuestion de trabajar en esa gestion, por

supuesto que es un proyecto que se tiene en mente y hay que ejecutarlo desde ya.
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CAPITULO V

5. Conclusiones y recomendaciones

5.1 Conclusiones

La difusién sobre cine independiente manabita en El Diario es muy baja, de
igual manera la cobertura periodistica que este medio le da a eventos y sucesos
relacionados a la cinematografia, pese a que durante el periodo de estudio de esta
investigacion se evidenciaron eventos de esas caracteristicas en la provincia. El medio
de comunicacién aludido se neg6 a dar apertura a la autora para obtener su opinién

respecto al tema y poder contrastar los hallazgos.

Los géneros periodisticos evidenciados en notas sobre cine independiente
manabita fueron Nota breve, seguido Noticia, Crénica y Reportaje. EI medio encasilla

dicha informacion el apartado Espectaculo, fuera del enfoque cultural.

Para los gestores culturales que promueven el cine independiente en la
provincia de Manabi es preocupante que no se genere informacion suficiente sobre la
actividad audiovisual en el principal medio de difusién de la provincia como El
Diario, asi mismo alarma que la difusion que se realiza no tenga un enfoque y espacio

diferenciador relacionados a la tematica cultural.
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5.2 Recomendaciones
Para dar solucién a la problematica investigada se establecen como prioridad

las siguientes recomendaciones:

Se evidencia la necesidad de realizar mas coberturas periodisticas o transmitir
mas informacién sobre cine independiente en este medio estudiado, tomando en
cuenta el trabajo del movimiento cinematogréfico independiente en la provincia de

Manabi.

Es necesario implementar talleres intensivos para poder beneficiar a los
periodistas con mas conocimiento a la hora de hacer una cobertura o realizar una

informacion sobre temas culturales o artisticos.

La cinematografia independiente es una actividad cercana al accionar cultural
que enriquece la memoria social, asi, el enfoque periodistico no debe estar alejado de
aquello, por tanto se recomienda la creacion de una Red de periodistas culturales en la

provincia de Manabi.
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CAPITULO VI

Propuesta
6.1.- Titulo de la propuesta

Creacion de la Red de periodistas en periodismo cultural y artistico.

6.2.- Periodo de ejecucion

Fecha de inicio:

Iniciara el 13 de agosto del 2017.

Fecha de finalizacion:

Finalizara el 15 de agosto del 2017

6.3.- Descripcion de los beneficiarios
6.3.1.- Beneficiarios directos

Periodistas del medio de comunicacién El Diario.

Estudiantes en formacion como periodistas.

Cineastas y productores independientes.

6.3.2.- Beneficiarios indirectos

Publico en general

6.4.- Ubicacion sectorial y fisica
La presente propuesta se ejecutara teniendo en cuenta a los periodistas de El

Diario, estudiantes de periodismo y cineastas independientes.
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La presente investigacion se desarroll6 durante el periodo marzo 2017 —

septiembre 2017.

6.5.- Entidad ejecutora

Casa de la Cultura ecuatoriana, Nucleo de Manabi.
LJ
aild

CCE

BENJAMIN
CARRION

MANABI

6.6.- Introduccion.

Sabemos que los medios de comunicacion, se debe organizar una agenda de
trabajo sobre toda la informacion que se piensa y necesita publicar, sobre los hechos
mas relevantes y los temas de interés colectivo entre los consumidores. Pero los
consumidores de medios, ignoran por completo que en ocasiones los medios les
ofrecen informacion por su eleccidn mediante la agenda setting y de la mano de un
editor general, ignorando la mayoria de ocasiones, noticias o temas que puede ser

también de interés colectivo.

Uno de los temas que ha sido perjudicado por la falta de difusion es del Cine
Independiente Manabita y la produccion en su totalidad, ya que existe una gran

demanda sobre esta industria y cada vez mas hay mas interesados en el tema.

Es por eso que la propuesta de crear una Red de periodistas en temas

culturales, es para enfocar y expandir el conocimiento a los periodistas que ejecutan su
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labor, a estudiantes en formacién en la materia y a cualquier voluntario beneficiador,
sobre el manejo de la informacidn de los acontecimientos culturales que se ejecutan en
la provincia de Manabi, con un enfoque especial hacia el Cine Independiente por ser

el séptimo arte y ser un tema netamente cultural.

6.7 Justificacion

Los periodistas manejan una variedad de temas en un determinado medio,
siempre dandole un enfoque de mayor importancia con otro tema, pero la mayoria de
las ocasiones un periodista se maneja periodisticamente por practica, realizando

noticias sin tener el total conocimiento.

Uno de los temas que tiene muy baja publicacion, son en temas culturales o
artisticos, puede ser en el ambito literario, danza, teatro, cine, entre otras ramas que
conforman las bellas artes. En este orden de caracteristicas es de suma importancia
afrontar sobre el papel que cumple o deberian cumplir fluidamente ante estos temas,
sobre todo en los medios escritos, sobre todo en como ha podido desarrollarse

mediante el tiempo.

“Los medios escritos han venido cediendo su lugar a las paginas del internet.
La estructura de dichos medios, llamense periddicos o revistas, las cuales, en
muchos casos no recogen, con la importancia que se merece, la gran riqueza
de las expresiones culturales”. (Marin V. , 2017).

En el caso de El Diario, por ser uno de los diarios con mayor acogida en la
provincia y porque es el Unico, presenta informacion y secciones muy escasas,
dandole mayor cobertura a sesiones y temas de farandula de &mbito nacional y en su
gran mayoria de la internacional, segin el sondeo de medios que se elaboré desde

inicios de este afio hasta junio, mediante esta investigacion.

Debe crearse y desarrollarse espacios de ambito mas cultural y artistico,
porque en la provincia cada vez tiene mas demanda de estos espacios, sobre
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todo el cine independiente, es una industria que viene creciendo desde ya afios
atras y es la que més llama la atencion a la ciudadania. (Pico, 2017).

Sobre armar una informacion de ambito cinematografico, es necesario que los
periodistas se rijan con las mismas reglas que tienen al cubrir un tema: la
investigacion y preparacion para poder tener bases para la critica y poder expresar e

informar mejor sobre este campo.

Una de las mayores importancias sobre coberturas en temas culturales, el cine
prevalece cémo contenido de mayor importancia, es porque el cine es un arte global,
porque un producto cinematografico no es creacion de un individuo, sino de un gran
equipo que instaura una variedad de arte desde literario, fotografia, audiovisual, artes

escénicas, etc.

“El Cine independiente manabita necesita un espacio critico en los medios de
prensa en la provincia que primeramente eduque al espectador con respecto al tipo de

audiovisual que esta consumiendo”. (Gonzales, 2017).

Debe iniciarse un esquema, una instruccion a los periodistas sobre lo que es y
deberia ser la difusion real sobre temas culturales y artisticos, en su mayoria
enfocados al cine independiente, como se lo ha podido describir anteriormente, porque
es una de las artes con mayor acogida y con un gran numero de espectadores, que
desearian leer mas contenido sobre este arte en los medios impresos, en este caso El

Diario.
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6.8 Objetivos
6.8.1 Objetivo general.

Aportar al lenguaje periodistico cultural en la provincia de Manabi.

6.8.2 Objetivos especificos

Impulsar temas sobre géneros periodisticos enfocados a contenidos
culturales y artisticos.

Fomentar e incentivar a periodistas a investigar sobre los actuales
acontecimientos de cine independiente en Manabi.

Promover un periodismo critico en temas culturales y artisticos.

6.9 Analisis de factibilidad.

La presente propuesta es factible su realizacion y ejecucidn, ya que existe la
voluntad en los periodistas por instruirse mas sobre temas culturales y artisticos,
enfocados al cine y por el interés de la poblacion que lee el diario mas importante de
la provincia de Manabi, ya que han dado a conocer que consumen mucho cine
independiente y por quienes realizan esta actividad ya que cada vez crece esta

industria en la provincia.

6.10 Plan de accion.

El plan de accion se deriva de varios momentos que se establecen para realizar
la propuesta de crear una Red que promueva un periodismo sobre la cobertura del cine
independiente como industria cultural y artistica, y englobar asi mismo con otras

ramas culturales.
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1. Creacion de matrices para talleres
Crear matrices para la imparticion de los talleres, aunque sea de un minimo
contenido para periodistas que actualmente ejerzan la profesion o los que estan en

formacion.

Dentro de ellas estara el contenido de cada mddulo para cada taller y las

fechas y quienes impartiran las actividades.

Estds matrices tendrdn cdmo contenido temas esenciales para coberturas y
criticas para los periodistas a la hora elaborar alguna informacion ligada a temas

culturales o artisticos, enfocandose principalmente al cine independiente.

CREACION DE MATRICES PARA TALLERES SOBRE PERIODISMO

CULTURAL Y ARTISTICO

CRONOGRAMA | | |
2017
ACTIVIDAD Julio | Ago | Sept

ELABORACION X
PRESENTACION X

MODULO 1 X
MODULO 2 X
CLAUSURA X
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MATRIZ DE MODULOS

CRITICAY COBERTURA CULTURAL Y

MODULO 1:

ARTISTICA

La cultura y arte es cada dia mas diverso y amplio en nuestra
provincia, principalmente en la cultura filmica independiente que en
Manabi se ha desarrollado en los Gltimos afios. Este taller es un
refuerzo para aquellos periodistas que ejercen la profesion y para los
que estan en formacion, sobre la investigacion y elaboracion de
informacidn sobre estas actividades que se implementan cada dia
mas en el interes de los lectores y espectadores en los medios de

comunicacion.

Reforzar el conocimiento a los periodistas sobre las
actividades o proyectos culturales y artisticos que se desarrollan en
la provincia de Manabi y como ser participes de ellos de forma

comunicativa.

1. Motivaciones y desafios en coberturas culturales y
artisticas

2. El periodista y la relacion con actores de la cultura y arte

3. Lectura Critica de resefias

4. Coberturas en eventos culturales y artisticos, como lograr
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que el lector le llame la atencién la informacion

5. Conocimiento de las influencias discursivas, culturales y

artisticas de los géneros que establecen la edificacion de los

mensajes: Radio, Tv, multimedia.

musica.

6. Herramientas narrativas para construir informacion
7. Diferencias entre periodismo cultural y espectaculos
8. Diferencias entre criticar e informar

9. Abordar las tematicas artisticas (teatro, danza, literatura,

10. Periodismo cultural y artistico en los nuevos medios

(Internet, blogs, redes sociales).

8 horas

Maximo permitido: 25 participantes

1. Laptop.
2. Proyector.

3. Speakers.

1. Cuadernillo de apuntes.

2. Boligrafo.

En grupos de 5 por cada sesion dependiendo del saldn.
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MODULO 2

CRITICA Y COBERTURA DEL CINE
INDEPENDIENTE COMO INDUSTRIA CULTURAL Y

ARTISTICA.

RESUMEN

La cultura filmica independiente se ha desarrollado en los
altimos tiempos, creciendo una considerable cifra de espectadores
sobre esta industria que se realiza desde hace mas de 20 afios en

nuestra provincia.

OBJETIVOS

Hacer entender a los periodistas que la critica y la cobertura
sobre el cine independiente en los medios, son de vital importancia
por el gran auge de esta industria que cada dia se fortalece y crea

expectativa en nuestra provincia.

SUBTEMAS

1. Motivaciones y desafios en el cubrimiento del cine en
los medios de comunicacion

2. Abordar la teoria y diferencia entre cine comercial e
independiente

2. Teorias de formatos cinematograficos: cortometraje,
mediometraje, largometraje, documental.

3. Las criticas, resefias de los medios y sus consecuencias

4. Labulsqueda de nuevos espacios para la critica y resefia

5. Historia de la produccion cinematogréafica en Ecuador

6. Grupos, festivales cinematograficos en Ecuador

7. Los géneros y subgéneros cinematograficos
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8. El gusto cultural, artistico y la importancia de la cultura
filmica
9. Conocimiento de las producciones independientes

realizadas en Manabi

8 horas

Maximo permitido: 25 participantes.

1. Laptop.
2. Proyector.

3. Speakers.

1. Cuadernillo de apuntes.

2. Boligrafo.

En grupos de 5 por cada sesion dependiendo del saldn.
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6.11 Presupuesto.

Presupuesto del Proyecto

Concepto
Gastos por Publicidad
Banner
Gastos por sesiones
Cuadernillos para participantes
Plumas por participante
Laptop
Eventos (Instructores)
Alimentacion
Movilizacién
Agua para capacitadores
Gastos de logistica
Vocativos para participantes

Gastos por la Clausura
Certificados para participantes
Total

Cantidad Valor Unitario

30
35

g N

15

60

30

$

LS oA A T A S

70,00

0,50
0,35
800,00
67,86
3,00
2,50
0,50

1,00

1,00

Valor Total
$ 140,00
$ 15,00
$ 12,25
$ 800,00
$ 135,72
$ 120,00
$ 140,00
$ 7,50
$ 60,00
$ 30,00

$ 1.460,47
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Anexos

= = UNIVERSIDAD
C %S:\N GREGORIO

CIENCIAS DE LA COMUNICACION
nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

UNIVERSIDAD PARTICULAR SAN GREGORIO DE PORTOVIEJO

OBJETIVO: Revisar el nivel de conocimiento y consumo a los ciudadanos portovejenses
sobre producciones de cine independiente manabita.

1. ¢Ha visto usted alguna vez una pelicula manabita?
si [
No ]

2. ¢Queé peliculas manabitas ha visto usted?

3. ¢En qué lugar usted ha podido ver peliculas independientes manabita?

En el cine |:|

En television |:|
En un evento |:|

En un cine comunitariol:l

En un bus |:|

Internet |:|
Ninguno |:|

4. ¢Como usted considera las peliculas independientes manabitas?

Excelentes |:|
Buenas |:|
Regulares |:|
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Pésimas |:|
No tiene idea |:|

5. ¢Qué tipos de producciones independientes manabita ha visto usted?

Largometrajes |:|
Mediometrajes |:|
Cortometrajes |:|
Documentales |:|

Ninguno |:|

6. ¢Se ha enterado por la prensa de un estreno o produccion de una
pelicula manabita?

Si |:|
No|:|

7. ¢Enqué medida cree usted que los medios de comunicacion publican
informacion sobre cine independiente manabita?

Si |:|
Menudamente |:|

Nada |:|

8. ¢Cudles serian las razones por las que los medios deben brindar mas
informacidn sobre las peliculas independientes manabita?

Para fomentar el arte |:|
Para fomentar cultura |:|
Para conocer historias |:|

No es necesario I:I
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9. ¢Ddnde le gustaria poder recibir informacion sobre acontecimientos
sobre Cine Independiente Manabita?

Medios impresos |:|
Television I:I
Internet I:I
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(z= UNIVERSIDAD
C %S:\N GREGORIO

CIENCIAS DE LA COMUNICACION
UNIVERSIDAD SAN GREGORIO DE PORTOVIEJO

UNIVERSIDAD PARTICULAR SAN GREGORIO DE PORTOVIEJO

OBJETIVO: Revisar el nivel de conocimiento de los periodistas de El
Diario sobre la produccion cinematogréfica manabita.

1) ¢Tiene conocimiento de las producciones de cine independiente manabita?
-Si |:|
-No. I:I

2) ¢Ha asistido al estreno de un film manabita de produccién independiente?
-Si |:|
-No |:|

3) Marque con una X el porcentaje de peliculas independientes manabitas
gue ha visto.

Del a b de5 a 10 mas de 10

4) ¢Ha asistido a talleres donde promuevan o instruyan el periodismo
cultural?

-Si |:|
-No |:|

5) Marque con una X ¢Por qué cree importante realizar coberturas
periodisticas referentes a las producciones de cine independiente manabitas?

-Promueve la produccién I:I

-Impulsa la cultura I:I
-Conocer historias I:I
-No es importante I:I
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Tema:

Modelo de entrevista realizada a cineastas independientes.

UNIVERSIDAD SAN GREGORIO DE PORTOVIEJO.

La difusion del cine independiente manabita en El Diario.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

¢Como da a conocer su proyecto filmico a los medios de comunicacion?
¢Qué medio de comunicacién ha dado mayor cobertura a sus proyectos
cinematogréficos?

¢Qué cree que hace falta para que los medios de comunicacion se interesen
por la produccién cinematografica local?

¢Como puede explicar la relacion entre el cine independiente y los medios
de comunicacion?

¢Cudl cree que es la situacion actual del cine independiente de Manabi?
¢En qué medida influye que un periodista que desconoce las dinamicas de
la cinematografia cubra eventos de produccion y exhibicion
cinematogréafica?

¢Quée cree usted que los realizadores deben de considerar para tener

presencia en medios de comunicacion?
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Modelo de entrevista realizada a criticos de cine.

UNIVERSIDAD SAN GREGORIO DE PORTOVIEJO.

Tema: La difusion del cine independiente manabita en El Diario.

1) ¢Cree usted que las noticias en torno al cine independiente que se producen
en el medio que elabora, tienen un enfoque especializado?

2) ¢En la construccion de las noticias sobre cine independiente, tiene ventajas
un periodista que consuma cine sobre el que no?

3) Desde su punto de vista, ¢Cudl es la relacion entre los periodistas y los
medios con la produccion de cine independiente en Manabi?

4) ¢Queé cree que hace falta para que los medios y el cine local estén
enfatizados?

5) ¢Una de las influencias de la baja cobertura es por el interés mismo de
quienes consumen informacion de los medios?

6) ¢Qué estrategias cree que los medios deben considerar sobre la cobertura y

apertura periodistica ante las producciones independientes de Manabi?
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Modelo de entrevista realizada al director de la Casa de la Cultura

ecuatoriana, Nucleo de Manabi.

1. ¢Cree usted que los cineastas necesitan de un espacio para la difusion
de sus creaciones y por qué?

2. ¢(COmo qué proyectos tiene planteado para futuras o si ya los hay sobre
cine independiente o en general?

3. ¢Proyectos para formacion de cineastas o productores independientes
tienen planeado?

4. ¢Cuéntas producciones se han realizado hasta la fecha durante este afio
mediante el cine independiente local?

5. ¢Qué estrategias dispone o dispondra conforme al cine independiente
mediante la Casa de la Cultura?

6. A largo de esta investigacion, se pudo observar que existen
producciones que no se han hecho conocer, por desconocimiento de
realizadores estos espacios o el caso de Nixon Chalacama que sus
primeras producciones se perdieron, ¢se tiene en proyecto una especie

de archivo filmico?
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Entrevista a Cineastas Independientes Manabitas

ERSIDAD

¥ i NIVER .
>AN GREGORIO [

Foto con Fernando Cedefio

Foto con Nixon Chalacama
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Foto con Maricarmen Pico

S/ spnand®

Foto con Javier Pico y Lorena Guillén
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Entrevista a Criticos de Cine

Foto con Fidel Intriago, Director de la Casa de la Cultura ecuatoriana, Nucleo

de Manabi

Boris Luis Aug 9 - -
to me [~
s Spanish > English Translate message Turn off for: Spanish =

On Tue, Aug 8, 2017 at 11:16 AM Soraya Cortez <yitamil@gmail.com> wrote:
¢Cree usted que las noticias en tomo al cine independiente manabita que se producen en el medio que se elabora, tienen un enfoque especializado?
PIENSO QUE NO. EL CINE INDEPENDIENTE MANABITA NECESITA UN ESPACIO CRITICO EN LOS MEDIOS DE PRENSA DE LA PROVINCIA |
QUE PRIMERAMENTE EDUQUE AL ESPECTADOR CON RESPECTO AL TIPO DE AUDIOVISUAL QUE ESTA CONSUMIENDO, DONDE ADEMAS
SE ABRA UN ESPACIO AL DEBATE. NECESITA ACTIVAR MECANISMOS DE ENCUENTROS PARA SU EXHIBICION ¥ ESPACIOS CRITICOS,
DONDE LOS REALIZADORES TAMBIEN PUEDAN APRENDER DE LOS JUICIOS DEL PUBLICO AL QUE VA DIRIGIDO CASA OBRA. EL ENFOQUE
HASTA EL MOMENTO ES MEDIANAMENTE ESPECIALIZADO. EXISTEN EN LA PROVINCIA EXCELENTES CRITICOS DE CINE PERO SON MUY
POCOS. ADEMAS SON FORMADOS EN OTRAS CARRERAS Y LO HACEN POR VOCACION CINEFILA. PERO SON LOS ESTUDIOSOS DE LA
HISTORIA DEL ARTE LOS QUE PODRIAN GENERAR ESE CRITERIO ESPECIALIZADO O PERIODISTAS Y COMUNICADORES EN GENERAL QUE
SE CAPACITEN EN ESA MATERIA QUE ESTUDIA EN GENERAL TODOS LOS PROCESOS ARTISTICOS. EN DEFINITIVA EN EL CINE
CONFLUYEN TODAS LAS ARTES.
£En la construccidn de las noticias sobre cine independiente, tiene ventajas un periodista que consuma cine sobre el que no?

Desde su punto de vista, ;Cual es la relacidn entre los periodistas y los medios con la produccidn de cine independiente en Manabi?

ME PARECE QUE AUN DEBERIiA SER MAS EATRECHA. EL PERIODISTA MAMABITA ESTA A VECES MUCHO MAS PREOCUPADO POR
CUESTIONES SOCIALES, CASA QUE NO ME PARECE MAL. PERO DEBERIAN DARLE AL CINE MAYOR RELEVANCIA Y ES MAS, DEBERIAN
UTILIZARLO ADEMAS COMO MEDIO DE EXPRESION. CUANTAS BUENAS HISTORIAS GENERADAS POR PERIODISTAS DE MANABI NO
PUDIERAN SER LLEVADAS LUEGO A UN BUEN DOCUMENTAL? ENTONCES CREO QUE HAY QUE INVOLUCRAR MAS A LOS PERIODISTAS CON
EL ARTE Y LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICOS.

£Qué cree que hace falta para que los medios y el cine local estén enfatizados?
INTENCIONES. AFORTUNADAMENTE SE ESTAN VIVIENDO MOMENTOS DE CAMBIO FAVORABLES PARA LA PROVINCIA DESDE EL PUNTO DE
VISTA CULTURAL HAY QUE APROVECHAR ESOS MOMENTOS. GENERAR TODO LO QUE HE DICHO ANTERIORMENTE Y HACER, NO DEJAR DE
HACER. CREO QUE LAS ESCUELAS DE CINE Y LOS FESTIVALES SON UN PUNTO FUNDAMENTAL PARA ESTO.

ZUna de las influencias de la baja cobertura es por el interés mismo de quienes consumen informacion de los medios?
PUDIERA SER PERO A LAS PERSONAS HAY QUE IRLAS EDUCANDO POCO A POCO. CLARO QUE NO A TODO EL MUNDO LE VA A GUSTAR EL
CINE PERO ES QUE HAY VARIEDAD DE GENEROS Y TEMATICAS PARA LOS DISTINTOS TIPOS DE PUBLICO Y SIEMPRE HABRA CINE PARA
TODOS LOS GUSTOS. NO TODO PUEDE SER SANGRE, NI TAMPOCO RISAS O LAGRIMAS HAY QUE VARIAR HAY QUE HACER BUENAS
SFI FCCIONFS FN FLINCION DF TONOS 108 PURIICOS

Screenshot de entrevista a Boris Gonzales
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& Qué cree que hace falta para que los medios y el cine local estén enfatizados?
INTEMCIONES. AFORTUNADAMENTE SE ESTAN VIVIEMDO MOMENTOS DE CAMBIO FAVORABLES PARA LA PROVINCIA DESDE EL PUNTO DE
VISTA CULTURAL HAY QUE APROVECHAR ESOS MOMENTOS. GENERAR TODO LO QUE HE DICHO ANTERIORMENTE Y HACER, NO DEJAR DE
HACER. CREQ QUE LAS ESCUELAS DE CINE Y LOS FESTIVALES SOM UM PUNTO FUNDAMENTAL PARA ESTO.

iUna de las influencias de la baja cobertura es por el interés mismo de quienes consumen informacion de los medios?
PUDIERA SER PERD A LAS PERSONAS HAY QUE IRLAS EDUCANDO POCO A POCO. CLARO QUE NO A TODO EL MUNDO LE VA A GUSTAR EL
CINE PERO ES QUE HAY VARIEDAD DE GENEROS Y TEMATICAS PARA LOS DISTINTOS TIPOS DE PUBLICO Y SIEMPRE HABRA CINE PARA
TODOS LOS GUSTOS. NO TODO PUEDE SER SANGRE, NI TAMPOCO RISAS O LAGRIMAS HAY QUE VARIAR HAY QUE HACER BUENAS
SELECCIONES EN FUNCION DE TODOS LOS PUBLICOS.

:Qué estrategiascree que los medios deben maniobrar sobre la cobertura y apertura periodistica ante las producciones independientes de Manabi?
PUDIERAN CREARSE PROGRAMAS DE TV O SECCIONES ESPECIALIZADAS EN CINE. TAMBIEN COMCURSOS DE CRITICA CINEMATOGRAFICA.
HACER CINECLUBES, CINE DEBATES. COMENZAR A TRABAJAR DESDE LOS COLEGIOS Y LAS UNIVERSIDADES PARA IR CREANDO LA
VOCACION DE LOS FUTUROS CINEASTAS O CRITICOS DE CINE. LA RADIO TAMBIEN TIENE QUE JUGAR UN PAPEL FUNDAMENTAL Y POR
SUPUESTO LAS REDES SOCIALES. HAY QUE LEVANTAR EL GUSTO ESTETICO EN UN PUBLICO GEMERAL PARA QUE LA PROVINCIA PUEDE

HACER GALA DE LA CULTURA DE SU GENTE. VINCULAR LAS TRADICIONES ¥ TODO LO QUE ES MOTIVO DE ORGULLO PARA LOS
MANABITAS A LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA.

Screenshot de entrevista a Boris

Gonzales

Encuesta a Ciudadanos

Foto encuestas
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Foto encuestas

Encuesta digital

PREGUNTAS respuestas R

Encuesta sobre el nivel de conocimiento y
consumo a los ciudadanos portovejenses
sobre producciones de cine independiente
manabita.

Este documento presenta el cuestionario sobre la situacion del cine ind di (aquellas
fuera de los circuitos comerciales de la industria cinematografica o de producciones tradicionales) ante sus

idores y el grado de i 1to que tienen. Es una encuesta totalmente andnima y sus datos se utilizaran
Unicamente para fines académicos, conservando absoluta discrecién de las respuestas ofrecidas
La encuesta consiste en una versién electronica e incluye preguntas a las cuéles hay que seleccionar con un “clic’, otras
en las que puede seleccionar mas de una opcién y otras preguntas que pueden exigir un poco mas de reflexion, de las
cuales se espera un respuesta corta de un maximo de 3 lineas.
Dicho esto, le solicito que responda al cuestionario que sigue; lo cual no le tomard mas de 5 minutos de su tiempo. Las
preguntas a las cuales usted va a responder son generalmente simples (cuadros o circulos a seleccionar haciende un
“elic”).

Le ruego responder lo més préximo a la realidad o en su defecto si no sabe qué responder, pasar a la siguiente pregunta.

Le agradezco desde ahora la seriedad con la que usted respondera las siguientes preguntas.

¢Ha visto usted alguna vez una @®  seleccion mitiple
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¢Ha visto usted alguna vez una @® seleccion muttiple
Si
No

Tr
[ ]
-
-

Afiadir opcién or ANADIR RESPUESTA "OTRO"

(n]

Obligatorio H

:Qué peliculas manabitas ha visto usted?

¢En qué lugar usted ha podido ver peliculas independientes manabita?

Enel cine
En television
En un evento

En tn ina ramanitarin

¢  Formulariosintitulo @@ % ENVIAR

PREGUNTAS RESPUESTAS

se aceptanrespuestas (i)

¢Ha visto usted alguna vez una pelicula manabita?

20 respuestas

®si
oo
¢Qué peliculas manabitas ha visto usted?
12 respuestas
Ninguna (2)
Mejor no hablar de ciertas cosas (2) 0
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¢En qué lugar usted ha podido ver peliculas independientes manabita?

20 respuestas

En televisidn
En un evento
En un cine com.

Enun bus

840 %)
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UNIVERSIDAD 5

Portoviejo, 30 de Septiembre de 2017
" Ciudad

José Luis Mandagaran
Editor de la Seccion “B” de El Diario
Presente .

Por medio de la presente, me dirijoaustedparasolicimnmaemre ista en la fecha y hora que
austedmésconwng&LateméﬁcadzlaentreviStaes sobre «La difusion del Cine
Independiente Manabita en el Diario”, tema de mi investigacion de titulacién a Licenciada
de Comunicacién, por lo que sus opiniones € informacién sobre esta entrevista, es de suma
importancia para finalizar mi proyecto.

Le agradeceria que fuera tan amable dehaeermllegm'lafechayhmdelacitapor
cualquiera de los siguientes medios:

Tel: 0992534729.
Mail: yitamil@gmail.com
Quedo a sus ordenes y en espera de su respuesta.

Por su atencion,

Gracias.

OO

Atentamente
Soraya Cortez Quimis
Egresada en la carrera de Ciencias de la Comunicacion
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SAN- QBE)QQRIO CIENCIAS DE LA COMUNICACION

Portoviejo, 30 de Septiembre de 2017
Ciudad

Julia Vélez Mendoza
Editora de la Seccién “A” de El Diario
Presente

Por medio de la presente, me dirijo a usted para solicitar una entrevista en la fecha y hora que
a usted mas convenga. La tematica de la entrevista es sobre “La difusion del Cine
independiente Manabita en el Diario”, tema de mi investigacion de titulacion a Licenciada
de Comunicacion, por lo que sus opiniones € informacion sobre esta entrevista, es de suma
importancia para finalizar mi proyecto.

Le agradeceria que fuera tan amable de hacerme llegar la fecha y hora de la cita por
cualquiera de los siguientes medios:

Tel: 0992534729.

Mail: yitamil@gmail com

Quedo a sus 6rdenes y en espera de su respuesta.
Por su atencion,

Gracias.

o

Soraya Cortez Quimis
Egresada en la carrera de Ciencias de la Comunicacién
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UNIVERSIDAD

SAN GREGORIO

Portoviejo, 12 de octubre de 2017

Ciudad

Lcdo. Jaime Ugalde Moreira
Editor Jefe de Ediasa

Presente

cem

CIENCIAS DE LA COM&NICACION

Por medio de la presente, me dirijo a usted para solicitar una entrevista hacia el editor dela
seccion B de El Diario, José Luis Mandagaran. La tematica de la entrevista es sobre “La
difusion del Cine Independiente Manabita en el Diario”, tema de mi investigacion de
titulacién a Licenciada de Comunicacion, por lo que las opiniones e informacién sobre esta

entrevista es de suma importancia para finalizar mi proyecto.

Quedo a sus 6rdenes y en espera de su respuesta.

Por su atencion,

Gracias.

itentamente

Soraya Cortez Quimis

Egresada en la carrera de Ciencias de la Comunicacion

AMEDIOS EDIASA S.A:

L EESIBHD (130
........... (f . Aol
Firma [aorizs 2
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